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Dem Edlen vnd vesten Oswalden von Eok, zu Wolffs 
vnd Randeck, meinem gunstigen Junokherrn. 

Gottes gnad zuuor sambt erbietung meiner willigen ilenst, Edler vnd veater 
lieber Junckherr, ich hab yetzt ram dritten raal wider deutsches gesang ein gute 
muni bekommen, vnd in truck bracht, nit allein darumb, das solcher gesang wert 
1st, its er vnter die lent komme, vnd bey den leuten bleyben sol, da sonst, wo 
der truck nit wer, solches ' vnd aiders sich verlieren wiirde, Sonder auch des 
vrsach balb, das damit der j agent gedienet wiirde, welche zu vnsern Zeiten seer 
vil vrsaeb hat, das sie mit zechen, spllen, vnd andern ergerlichem vnd vnehrlichem 
furnemen, in allerley vnart gereth. Denn sie kann nit mtissig sein noch feyren, 
Darumb wo sie rait ehr lichen niitzen vbungen die zeyt nit binbnagt^ gelt sie 
mit vnehrlichen schedlichen ding vmb, vnd suchet jr kiirtzweil. Nun ist aber diey 
Music ye vnd ye, bey gelerten ehrlichen leuten dazu brauchet word en , das sie 
ergetzlicbkeit bringen, vnd die menschen sol frolich machen, wie is denn naturlich 
ist, vnd wir an jnngen kindern sehen, wenn man sie stillen vnd zu friden machen 
wil, das man jnen singet, vnd sie gern zuhdren, vnd damit einschlaffen. ■ So na 
solches das schlechte singen thtit da kein kunst bey lit, wie vilmer werdea iM 
hertzen mit der Music auffgemuntert, vnd wacker gemacht, da man nit in hauffien 
schreyet , sonder nach der kunst die stimm fiirefc, vnd jr vil zugleich mit vn- 
gleichen stimmen, dennoch ein feme gleiche consonantz machen, das es wol lautet, 
kistig vnd frolich zu h<$ren ist, vnd sie selb ' die singer, jr freud vnd lust an 
solchem zusamm singen haben, - Es haben die alten die Music auch in dfer 
kirchen «n» Gottesdienst branchy vnd ist nit wenigers, was fur Psalm vnd ander 
geistlich Christlich gesang Josquini, Jsaac, Senfliai, vnd andere treffliche metster 
gemacht, die haben ein solche art, wer die wort verstehet , das er mit seinen 
gedancken still stehn , vnd den worten muss nachdenken , da sonst, wo ers fiir 
sich allein lese, fur vber rauschen vnd der wort nit also wiirde achtung nemen, 
Darvmb Dauid selb, der heilige Kbnig vnd vbertreffliche Prophet, sich an den 
blossen worten nit geniigen lassen, sonder auch sein harpffe in die hend ge- 
nommen hat, vnd die wort durch solche Music gesoherpflfet, freundlieher und lieb- 
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licher gemacht. Vnd 1st noch hen tigs tages tin loblicher vnd nutzer brauch, da 
man die Music lit aller ding, wie die vngelerten groben Esel, die Widertauffer 
vnd and ere schwirmer thun, ansa der Kirche anaaschleusaet, sonder zu Gottes lob 
nnd ehr, vnd der zuhSrer nutz wendet, doch so fern da man gute achtung drauff 
hub, vnd sich Mr Abgdttischem gesenge itte. Denn wo die wort nit gut noch 
rechtschaffen ski, da wird sich kein rechter affect bey finden werden. Ob aber 
diese gesang, so ich yetzund in truck verfertiget, za solchera nit dienstlich, sind, 
denn es sind weltgesang vnd ait kirchengesang, m dienen sie doch dasu» weyl 
its junge volck, wie vorgemeldet, nit roiiasig sein, sonder sein freud vnd kuriweil 
rouas habtn, daa tie diss vnd dergleichen ander gesang fir die hand nemen, vnd 
nit wie die groben paurn beim wein vnd an der zech in hauffen schreyen, sonder 
fein aitsam vnd ktinstlich zusarom singen. Daa 1st nit Barbara sed erudita uoluptas, 
welche jnngen leuten, sonderlich aber den Studenten wol zimmet, vnd sie billich 
dazu von jren Preceptorib. soil en gehalten werden , als zu einer solchen vbung, 
da nit allein kunst, sonder anch alle erbarkeit bey ist. Vnd der vrsach halb, 
hab ich diese gesenge, so in dents cher vnd andern sprachen von trefflichen Com- 
ponisten gemacht, in truck gebracht ; dass ich zu solcher ktinstlichen vbung vnd 
ehrlichen freud, dem jungen volck vrsach gebe. Ich habs aber sonderlich, Edler 
vnd vhester lieber Junckherr, in ewrem Namen wiJllen lassen aussgehen, das 
ewrem Exempel nach auch and ere sich an solche kUnstliche vbung begeben 
wolten. Es hat mir ewer vhest in vil sachen guten willen vnd fUrdenuss erzeiget, 
Darumb ich mich fir schuldig geachtet, euch mit solchem dedicion widerumb 
zuuerehren. Der liebe Gott wolle euch wolfart zu allem verleihen, was jr zu leyb 
vnd seel bediirffet, Amen. Datum Niirmberg den 19. Junij 1544. 
Ewer V. gantz williger 

Johann Ott, 
Burger vnd Buchfurer zu Niirmberg. 

So lautet die wahrhaft begeisterte Vorrede zu den „Hundert und 
fttnff tzehn guter newer Liedlein, mit vier, fOnf f , sechs 
Btimmen, .... von den berhiimbtesten dieser kunst ge- 
macht; (Norimbergae, impensis honesti viri, Johannis Otthonis Biblio- 
polae Anno M. D. XLIIII.) welohe in grosser Anzahl Kompositionen von 
H. Jsaac und Ludwig Senfel, nebst einigen anderen mehr oder 
weniger bekannten deutscben Komponisten bringen, wie Joh. Heugel, 
Oswald Reytter, Wilhelm Braytengrasser, Arnold de Bruck, Thomas 
Stoltzer, Sixt Dieterich, Joh. Miiller, Mathias Eckel, Stephan Mahu, 
Lupus Hellinck und Joh. Wannenmacher. 

Diese Liedersammlung, nebst der fruheren von 1534*) (121 Lieder 
enthaltend) bieten einen reichen Schatz Senfel'scher Kompositionen dar, 
sowol weltlicher wie geistlicher, so dass es eine unserer vorztiglichsten 
Aufgaben ware, dieselben durch eine Partitur-Ausgabe allgemein zu- 
g&nglich zu machen, um ein Gesammtbild ilber den noch wenig ge- 
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kannten alten und einstmals hochbertihmten Meister zu geben. Leider 
fehlt es immer an den disponibelen Mitteln und der gemeinsamen 
Opf e rf reudigkeit. Von Jedem ein Scherflein, und urn die musikalische 
Kunstgeschichte stande es anders. Sie wiirde dann nicht nur zur 
Freude und Erhebung einiger Weniger dienen, sondern zum . Ge- 
meingute der ganzen gebildeten Welt werden und mlchtlg eingreifen 
bei der Bjldtragsf&higkeit unserer Zeit. 

Noch sei darauf aufmerksam gemacht, dass Ott die Liedersamm- 
lung von 1544 seine dr itte nennt, Muthmasslich ist die von 1534 
die erste. Wer kann Uber die wahrscheinlich zwischen den beiden 
liegenden Auskunft ertheilen ? 



iogier Michael 

ein deutscher Tonsetzer des 16 ten Jahrhunderts. 
(Churs&chsischer Tenorist und Kapellmeister von 1574 bis gegen 1619) 

von 
Otto Kade. 

Verschiedentliches Material, sowohl biograph isches wie kiinst- 
1 eris ches, welches mir iiber diesen ziemlich unbekannten Tonsetzer 
im Laufe der Zeit in die Hande fiel, libergebe ich um so lieber hier- 
mit der Oeffentlichkeit, als die Angaben, welche die bekannten Ton- 
ktinstlerlexika iiber diesen Meister bringen, im Ganzen ziemlich un- 
zureichend genannt werden mttssen. 

■ I — nicht Michael Rogier, wie er auch bisweilen 

genannt wird — stammt dem Walther'schen Tonkunstlerlexikon zu 
Folge aus den Niederlanden ,*) welches bei dieser Angabe auf den 
Vorbericht der Dresdener Reformations- und Hofpredigerhiatorie von 
J oh. Gleicji c. 10 §. 3 p. 95 verweist. Eine Bestatigung dieser An- 
gabe, derj^h indessen in keiner Weise entgegentreten will, da der Name 
selbst/dieselbe zu unterstutzen scheint, habe ich gleichwohl nirgends 
find^n konnen. Die Einladungsschrift, welche der Rektor der Univer- 
sitSLt zu Leipzig zu den Begrabnissfeierlichkeiten des Kantors an der 
Thomasschule Tobias Michael, des Sohnes unseres Meisters Rogier 
Michael, im Jahre 1657 veroffentlichte , berichtet zwar liber die Fa- 
milienverhaltnisse des Verstorbenen und tiber dessen Herkunft mancherlei 
Einzelnheiten, sagt aber davon eigentlich nichts. Es wird darin nur er- 
wahnt, dass der Verstorbene aus einem Geschlechte beruhmter Musiker 

*) Ffirstenau nennt Bergen als Geburtaatadt. Woher diese Angabe atammt, ist 
mir unbekannt. 
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entsprungen sei: „ut ex familia Musicorum celebrium originem traxity 
Die8elbe Gelegenheitsschrift nennt als Vater unseres Rogier Michael 
einen gewissen Simon Mi chaelis , einen ausgezeichneten Mechaniker 
mni Musiker des romischen Kaisers Ferdinand L: „Avum paternum Dm. 
Simonem Michaelis Divi Ferdinandi L Romanorum Imperatoris semper 
August t Musicum et mechanicum insignem coluit" Das Geburtsjahr ip- 
seres Meisters ist nicht bekannt; Fe*tis sagt nur im AUgemeinen , diss er 
urn die Mitte des 16. Jahrhunderts geboren sei, was auch der Wahrheit 
gehr nahe kommen wird, wenn man bedenkt, dass Kogier Michael schon 
1574 eine Anstellung als Singer in der chursachsischen Kapelle erhielt. 

Durch diese Anstellung tritt Rogier Michael in seinen per- 
sdnlichen Verhaltnissen unserem Gesichtskreise etwas naher , da die 
Akten des kgl. Sachs. Staatsarchivs seinen Namen ifter erwahnen. Ich 
lasse daher in der Ktirze folgen, was ich sowohl fiber seine Anstellung, 
als auch fiber seine sonstige Stellung daselbst gefunden habe. 

In Folge der Ftirsprache und Verwendung des damaligen chur- 
fiirstlich-sachsischen Kapellmeisters Antonius Scandellus (1568 
bis 1580), welcher die Erwerbung eines so tiichtigen Mannes sehr ge- 
wtinscht und betrieben zu haben scheint, liess der Churfiirst August 
von SacJbsen , der gerade in Torgau Hoflager hielt, unter dem 
6. Juii 1574 folgendes Schreiben an den Kapellmeister Scandellus nach 
~ tsden ausfertigen : 

sber Getreuer. Wir haben Deinen Bericht, den an ins 
»verschriebenen Tenoristen Rogier Michael belangend, ver- 
»lesen und weil er deiner Anzeige nach fir einen Musicum 
>bestehen und man sonst eiues guten Tenoristen bediirftig, so 
>befehlen wir dir hiermit gnadigst, du wollest ihm Unser zu 
jgegen Dresden Ankunft erwarten lassen. Wollen wir ihn als- 
»dann selbst horen uud seiner Besoldung halber mit ihm ver- 
»gleichen lassen. Daran geschieht unsre gefallige Meinung. 
»Datum Torgau den 6. Juli anno 1574. « 
Die Probe muss fur Rogier Michael gliicklich ausgefallen sein, 
denn kurz darauf findet sich in den Akten seine Anstellung ausge- 
sprochen. Die getreue und unausgesetzte Erfiillung seiner Pflichten 
erwarben ihm im Laufe einer lan gen Dienstzeit die Gunst von 
vier hintereinanderfolgenden Churfiirsten: August, Christian L, 
Christian II. (inch der Vormundschaft Friedrich Wilhelms) und 
Johann Georg I. Kurz nach dem Tode des Churfiirsten August 
(1586) bedachte ihn dessen Nachfolger Christian I. mit einem far 
einen Tonkins tier etwas ungewbhnlichen Geschenk^. Rogier Michael 
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erhielt namlich den 30. Mai 1586 » um der Dienste willen so er 
»weilandt dem geliebten gnaligen Churflirsten August seligem und 16b- 
»lichem Gedachtnisses sowie auch ihm (Christian ] i gn&digstem 
•Gefallen geleistet , eine Hufe Landes und sieben Acker Wiesewachs, 
»welche durch Hans Dittmars zu Hornigk Absterben als Mannlehngut 
»anheimgefallen sein sollen.c Im nachstfolgenden Jahre 1587, ferhlelt 
er wiederum von Christian I. als einen Beweis furstlicher Huld und 
Gnade »zur Erkaufung einer eigen'en Wohnung 100 Gulden gn&cligst 
»bewilligt, weil er sich dermassen verhalten, dass Sr. Ghtfrf. Gnaden 
* August sowohl als auch wir mit ihm gnadigst zufrieden gewesen.« 
Die Gunst, in welcher Rogier Michael um diese Zeit bei seinem 
Fftrsten Christian I. stand, muss allerdings ausserordentlich gewesen 
sein. Denn als der damalige Kapellmeister Georg Forster den 

16. Oktober 1587 mit dem Tode abging, wurde ihm wenige Monate 
darauf, den 12. December 1587, diese bedeutende Stellung Ubertragen, 
obgleich er bis dahin noch in keiner Weise seine Bef&higung zu 
einem selbst von den bedeutendsten Tonsetzern Deutschlands so ge- 
suchten Amte durch eigene Arbeiten bethfitigt und bewiesen hattfc. 
Denn bis jetzt ist mir wenigstens eine Arbeit von Michael nicht be- 
kannt, welche er vor der Ernennung zum Kapellmeister geschrieben 
hab§, vielmehr datiren alle seine Arbeiten erst nach dieser Beforderung. 

Rogier Michael verwaltete sein Amt eine sehr ansehnliche 
Reihe von Jahren. Seine Thatigkeit als Kapellmeister erstreckte sich 
tiber das 16. Jahrhunder * inaus, noch beinahe 20 Jahre in das 

17. Jahrhundert hinein. Dass er in den letzten Lebensjahren durch 
Alter und Hinfalligkeit seinen Dienst nicht mit der frtiheren Jugend- 
frische versehen konnte, lag in der Natur der Dinge. Schon im Jahre 
1613 hatte der chursachsische Hof daher in Ermangelung einer anderen 
bedeutenden Personlichkeit den herzoglich -braunschweigischen kapell- 
meister Michael Pratorius in Bestallung genommen, der jedoch 
mm » von Haus aus« diente, wie der Ausdruck damals lautete, das 
heisst, nur bei ausserordentlichen Gelegenheiten die person liche 
Leitung der Kapelle iibernahm, wie dies z. B. bei der Kindtaufe 
Herzogs August den 13. August 1614 geschah. Zuletzt ward Rogier 
Michael so untauglich zum Dienste, dass der Churfiirst Jo hann 
Georg I. im Jahre 1619 an den Landgrafen Moritz von Hessen 
schreiben konnte : »Unser alter Kapellmeister Rogier Michael ist eines 
»8olch hohen Alters und ohne Leibeskraften, dass wir ihn weder vor 
»der Tafel noch in der Kirche zu gebrauchen wissen.< 

Wahrscheinlich ist Rogier Michael bald nach dieser Zeit gestorben, 
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denn es 1st das Mate Mil, dass ich ihn in den Akten erwahnt ge- 
funden habe. Er war mit Sara Petermann, der Tochter des chur- 
furstlichen Kapellknabeninspektors Andreas Petermann verheirathet, 
aus welcher Ehe drei Sohne entsprangen, nlralich: 

Samuel Michael, welcher im Jahre 1617 ein Stipendium von 
j&hrlich 50 Gulden zum Studium auf 4 Jahre erhielt und spate r Or- 
ganist an der Nicolaikirche zu Leipzig ward ; 

Christian Rogier Michael, der ebenfalls in Leipzig als Or- 
ganist lebte, und endlich 

Tobias Michael, welcher 1619 zum Kapellmeister desFllrsten von 
Schwarzburg Sondershausen ernannt, splter (1631) als Kantor an die 
Thomaskirche nach Leipzig berufen ward und im Jahre 1657 daselbst starb. 

Was nun die kiinstlerische Wirksamkeit unseres Meisters an- 
langt, so Bind seine Arbeiten ausserordentlich selten geworden. 

Das von Walther, Becker und Film erwlhnte grossere Drnckwerk 
liegt uns leider nur in zwei Stimmen vor (Quinta vox und Bassus, im 
Besitze der Leipziger Stadtbibliothek) und fast scheint es, als wenn 
die anderen Stimmen glnzlich verloren gegangen seien, da selbst auf 
eine flffentliche Anfrage in diesen Bllttern nichts erfolgt ist. Der 
Titel lautet: 

1NTROITVS I D0M1N1C0R¥H | DIE1V1 lEClPV^ | 

orum festorum , in Electorates Saxonici | Ecclcsijs vsitatissimorum, 
juxta seriem totius anni, ad | Modum Sacrarum Cantionum, qiias vulgb 
MOTETAS | vocant, quinque vocibus Musicis numeric inclusi | A | 
ROGERIO MICHAELE, | eiussdem chori Muslci Praefecto. | Tribus 
tamen exceptis, antea • ab excellentibus | Musicis compositis, quorum 
nomina asscripta | inueniuntur. ] Qtilnta Vox. | ANNO M. DC. III. | 
Cum Gratia & priuilegio. | LIPSIAE, | In officina typographica Abra- 
hami | Lambergi. ( in kl. 4. 

Die in lateinischer Sprache abgefasste Dedikation an den Chur- 
fUrsten Christian II. von Sachsen und seine Briider Johann Georg 
und August von Rogier Michael unterzeichnet »Dresdae 1603«, erwahnt 
nur, dass die Melodien dem seit langer Zeit festgestellten Kultus der 
Kirche zu Dresden entnommen seien. Aus den vorliegenden Stimmen 
dagegen lasst sich nur ersehen, dass die Kompopitionen im kontra- 
punktischen Stile gehalten, und die kleinen Werthnoten vorherrschend 
sind. Der Inhalt ist folgender : 



1. Dominica I. Aduentus Dni. Ad te 2. Dominica II. Aduentus Dni. Popu- 

leuaai. lus Zion. 
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3. Dominica III. i " * * ^ i- 

dete in Domino. 
< .duentus Dni. Bo- 

rate coeli. 
5. In die Natiuitatis : Puer natus est. 
6„ - - Ecce advenit. 

In excelso throno. 
8. Omnis terra. 

Adorate Denm. Ps. 17. 

Circumdederunt me gemitus. 

Ps. 43. Exurge, quare obdormis 

Domine. 

Ps. 30. Esto mihi in DeuraJ 

13. Ps. 90. In vocavit me. 

14. Ps. 24. Reminiscere miseratio. 

15 Ps. 24. Oculi semper ad Dominum. 
16. Andreas Gabrieli: Laetare 

Hierusale 
.17. Ps. 42. ] jus. 

18. Ps. 21. 1 mge. 

19. Ps. 138. Resurrexi. 

20. Ps. 32. Misericordia Domini. 

21. Ps. 65. Iubilate Deo omnis terra. 

22. Ps. 97. Cantate Domino. 

23. Vocem iucnnditatis anunciate. 

24. Viri Galilaei. 

25. Spiritus Dom: repleuit. 

26. Benedicta sit. 



27. Ps. 12. Domine. in tua misericordia. 
2 ~~ " linos. 

29. Ps. 49. De ventre roatris. 

30. Ps. 24. Respice in me. 

31. Gaudeamus omnes. 

32. Ps. 26. Dominus illuminatio. 

33. Ps. 26. Exaudi Domine vocem. 

34. Ps. 27. Dominus fortitudo. 

35. Ps. 46. Omnes gentes. 

36. Ps. 47. Su8cepirous Dais. 

37. Ps. 53. Ecce Dens. 

38. Ps. 54. Dam clamarem. 

39. Ps. 67. Dens in loco sancto. 

40. Ps. 67. Dens in adjutorium. 

41. Ps. 73. Respice Domine. 

42. Ps. 83. Protector noster. 

43. Ps. 85. Inclina Domine. 

44. Ps. 85. Miserere mei. 

45. Ps. 102. Benedicte Domino. 

46. Ps. 118. Instns es ; Domine. 

47. Ps. 121. Da pacem Domine. 

48. Ps. 133. Sains populi ego sum. 

49. Omnia quae fecisti. 

Orlandus di Lassus: 

50. In voluntate tua Domine. 

Hannibal Paduanus : 

51. Ps. 129. Si iniquitates. 

52. Dicit Dominus. 



Unter demselben Titcl ftthrt Becker, wahrscheinlich nach Drau 
diu in frfiteres Werk von 1599 in 4° end ein spateres von 1603 
an, ausserdem erwahnt noch F^tis eine Ausgabe vo . Ueber 

die Richtigkeit dieeer Angaben miissen wir vorlaufig mit Schweigen 
hinweggehen, vielleicht bringt die Zeit das eine oder andere Werk 
einmal ans Tageslicht. In einer Angabe irrt aber Fltis sicherlich, 
indem er enter dei _*_. ikel Roger (Michael) denselben Titel ver- 
zeichnet, jedoch ohne JahreBzabl. Dies kann nur auf einem Irrthume 
beruhen, den er aus Gerber's Lexikon entlehnt hat. 

Der in den Sammelwerken von 1543 bis 1636 vorkommende 
Rogier oder Maitre Rogier 1st ein anderer Komponist und war in 
der Mitte des 16. Jahrhunderts Organist in Antwerpen (siehe bei F^tis 
den Artikc o Pathie ou Roger). Nur zweimal treffen wir 
den If amen Michael in den Sammelwerken ^Geminae undeviginti 
odarum Horatii melodiae, 4 voc. Franco f. i55i Egenolph" und »Melo- 
diae sex generum usitatiorum etc. Noribergae 1563 J, Montanus et 
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Ulr. Neuber" an, da mir die Sammelwerke aber licit zug&nglich waren, 
kann ich auch dariiber nichts Nlberes berichten, sowie fiber eine band- 
schriftlicbe Sammlung von 1593 — 1595, welche sich auf der Grimmaer 
Bibliotbek Nr. XLIX. befindet, hier aber der voile Name »Rog. Michael « 
genanni 1st. 

Ich gehe -nun zu den Arbeiten tiber, welche mir theils in Manu- 
script, theils in Druek von Michael's Hand bekannt geword*n sind, 
wobei ich bemerkeu will, dass ich dieselben nicht in cbronologischer 
Folge, die nicht ttberall genu zu bestimmen war, sondern je nach 
dem Werthe und der Bedeutung derselben anfllhren werde. 

Die erste dieser Arbeiten 1st ein kleiner Gelegenheitssatz auf die 
»Hochzeitsfeierlichkeit des Ehrenvesten, Achtbaren und Hochgelabrten 
»Herrn Johaan Georg Gtidelmann, beider Rechten Doctor und 
»Comitis Palatini Churf. Slchi. Hofrathe und seiner herzgeliebten 
»Braut, der Ehrentugendsamen Fraue: Katharina, des weil&ndt 
•Georg Unwirdt Churf. gewesenen Kammermeister hinterlassenen 
•Wittwit vom Jahre 1602, der sich in gedruckten Originalstimmen 
in der Zwickauer Gymnaeialbibliothek befindet. Dieser Tonsati ist zu 
6 Stimmen (Sop ran und Tenor verdoppelt) ohne Instrumentalbe^leitung 
auf die Worte gegrtindet : 

»±s, *v achdne Stuck sind, die beide Gott und den Menschen 
vwohlgef alien ) wenn Briider ems sind, die Nachbarn sich 
*lieb haben und Mann und Weib sich wohl begehen.* 

Dieser lussersi einfach und knapp gehaltene Tonsatz ist zwar von 
keiner hohen kUnstlerischen Bedeutung, doch imofern von Wichtigkeit, 
als sich darin die Zeit mit ihren Forderungen abspiegelt und die 
Kunstrichtung erkennen lasst, welcher unser Meiater sich anschloss. 
Die einzelnen Stimmen schreiten fast durchgangig in gleicher Bewe- 
gung nota contra notam mit einander fort, selten dass kleine Eng- 
ftihrungen und thematische Nachahmungen erscheinen, dann aber meist 
in engster Folge. Die alter© Schreibweise des Motetts oder 
Spruchsatzes, die als charakteristisches Kennzeichen eine thematisch- 
imitatorische Arbeit bedingte, nnd die einzelnen Motive weniger har- 
monise h als kon trapunktisch verwerthet, in welcher fast all© 
einzelnen Tone eine doppelte Bedeutung erhalten und in sich ver- 
einigen, eine harmonische und zugleich thematische — das 
M elisma, dieses so wichtige Kunstmittel der klassischen Zeit, in 
dessen massvoller Verwendung und sparsamer Vermischung mit dem 
thematischen Gedankengange vorzugsweise mit die geschickte Hand 
des Meisters sich bekundet die charakteristisch schone ausdrucks* 
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voile selbststandige S timmenf tihrung, auf welch© die altera Meistef 
mit Recht ein so grosses Gewicht legten und der sie seflbst im ein- 
fachsten Bau nota contra notam die hochste Sorgfalt und Beaehtung 
w id me ten — , Alles dies ist hier ganzlich aufgegeben und beseitigt. Schon 
die Notirungsweise in fast lauter kurzen Viertel and Achtelnoten gegen- 
tiber der schweren offenen weissen halben und ganzen Note, listt den 
Unterscbied der Schreibweise deutlich erkennen* Abgesefaen von diesem 
rein lluaserlichen Umstande haben sich aber die einzelnen in plastischer 
Breite ausgelegten Gedanken der frftheren Satzweise in kurzathtnige 
miniaturartige Motive verwandelt. Der Bau und die Konstruktion der 
Motive selbst, die sich friiher mehr oder minder in ihrem ganzen Ha- 
bitus und in ibren tonischen Verhaltnissen der gregorianischen Kir- 
chenweise anschldssen, von dieser die eigenthttmlich charakteristischen 
Wendungen entlehnten und entnahmen, sucht fast absichtlich jede An- 
naherung an den alten Cantus firmus zu vermeiden und sich der neue- 
ren ' in stole** Aufnahme begriffenen Madrigalform zu nahern, — die 
Noten schliissen sich streng an die Silbenzahl, die nirgends tiber- 
schritten urird, so dass eine melismatische Dehnung ttberhaupt nicht 
vorkotnmen kann, — der Eiufluss des Chroma auf die harmonischen 
VerhSltnisse ist tiberwiegend, ja es wird mit dem Weehsel zwischen 
dur und moll formlich ein Spiel getrieben, wie Rogier Michael's Zeit- 
und Kunstgenosse Michael Praetorius dies ebenfaHs vielfaltig thut; — 
an die Stelle der Kuns t der Stimm enftih rung ist der harmo- 
nische Klangreiz getreten, welcher sich namentlich in dem Gegen- 
satze zu erkennen giebt, in welched die drei oberen Stimmen zu den 
drei Unter stimm en gebracht sitid. — Wie rasch die Veranderung der 
Schreibweise in verhlltnissmlssig kurzer Zeit, selbst in dieser relativ 
kleinen Eunstgattung der Gelegenheitskompositionen vor sich ging, zeigt 
ein Blick auf eine kleine altere Sammlung Hochzeitsgesange-Epithalamia 
welche Rogier Michaels Amtsvorganger und Kollegen, Le Maistre, 
Scandellus, Erasmus de Glein und Wessalius im Jahre 1568 heraus- 
gaben. Nor 34 kurze Jahre luBgen zwischen beiden Arbeiten und doch 
wie wesentlich . verschieden sind sie von einander 1 Man ist bisher im- 
mer geneigt gewesen , die sen Umschwung der Knnstrichtung lediglich 
dem Auftreten de \ in Italien und namentlich den Be- 

strebungen der Venetian ischen Schule durch die beiden Gabrieli 
und ihre deutschen Schiller Hans Leo v. Hasler und Heinrich 
Schiitz zuzuschreiben. Mir will es indesBen scheinen, als ob we- 
nigstens ein Umatand dieser Stromung sehr zu Hilfe gekommen sei, 
ihr in Deutschland so schnelle und weite Verbreitung zu verschaffen. 
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Ich peine den eigenthiimlichen alien gcrmanischcn VBlkerstammen an- 
gehorigen Zug und Hang jede Silbe nur mit einem Tone zu ver- 
binden, mit einem Worte mehr zu syllabiren, und dadurch dem ge- 
sanglichen Elemente der romaniscben St&mme em Gegengewicht zu 
geben. Dieser vorherrschende Hang 1st offenbar Ursache gewesen, 
dass dem einfacben Tonsatze nota contra notam zu protestantischen 
Singweisen quantitativ wie qualitativ eine steigende Theilnahme und 
Gunst von Seiten der Kttnstler, wie des Publikums in Deutschland 
zugewendet ward, wie er bis auf den heutigen Tag ein charakteristi- 
sches Merkmal des Unterschiedes zwischen italienischer und deutscher 
Kunst bildet. Von dieser Seite betrachtet, bietet dieser TonBatz trotz 
seiner verhaltnissm&ssigen Bedeutungslosigkeit grosses Interesse dar, 
indem Rogier Michael darin bekundet, wie er rait der alten Zeit ge- 
brochen und der allgemein in Deutschland sich bahnbrechenden 
Richtung keinerlei Widerstand entgegengebracht, sondern vielmehr 
willig gefolgt sei. Deswegen ist seine geistige Verwandtschaft nicht 
bei seinen alteren Vorg&ngern zu suchen , sondern weit eher bei dem 
weitaus begabteren jiingern Tonsetzer und Amtsnachfolger Heinrich 
Schiitz , dessen Hochzeitsgesang vom Jahre 1618 auf einen fthnlicben 
Text: »Wohl dem, der ein tugendsam Weib bate dieselben Ziige und Merk- 
male aufweist, wie der eben vorliegende , nur bedeutsamer ausgestattet, 
sowohl mit ausserlichen Mitteln, wie z. B. mit einer sehr reichen In- 
strumentation, als auch mit innerlichen, einer grosseren Gedankentiefe* 
Eine zweite, dem Umfange nach etwas grosser© Arbeit dieses 
Meisters , die gleichfalls noch nicht bekannt ist, fand ich ebenfalls in der 
Z wick au er Bibliothek in alten geschriebenen Stimmen, leider ohne An- 
gabe des Jahres. Es ist dies eine ausgefiihrtere Motette, ebenfalls zu 
6 Stimmen (Sopran und Tenor wiedernm verdoppelt) auf die Bibelstelle : 
Ps. 122. Ich freue mich dess, das mir geredt ist, dass wir werden in 
das Haus des Herrn gehen und dass unsre Fusse werden 
steken in deinen Thoren. Jerusalem ist gebauet , dass eine 
Stadt se% damit man zusammenkommen soil, da die Stdmme 
aufgehen sollen } ndmlich die Stdmme des Herrn, zu predigen 
dem Voile Israel, zu danken dem Namen des Herrn, denn 
daselbst sitzen die Stickle zu Gericht, Stilkle des Houses 
David. Wilnschet Jerusalem GlUck : Es milsse wohl gehen 
die dich lieben, es milsse Friede sein imaendig in deinen 
Mauern und Glilcfc in deinen Paldsten, mm meiner Briider und 
Freunde willen } will ich dir denFrieden ivunschen } um des Hauses 
willen des Herrn unsers Gottes, will ich dein Bestes suchen. 
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Offenbar war dieser Tonsatz zu einer Kircheinweihung bestimmt, 
wie der Text fast unverkennbar darthut. Ich glaubte anfanglich, m 
mttsse, da einige Verse dieses Textes zu dem altlateinischen Hymnus: 
Urbs Jerusalem beata benutzt sind, auch ein Cantus firmns 
sich irgendwo darin vergraben finden und mir Gelegenheit geboten 
sein, den alten Herrn auch in der schwierigsten Aufgabe, in der Be- 
handlung gregori a ni s cher Weisen belauschen zu konnen, allein 
ich tauschte mich grlindlich! Weder die Melodic dieses Hymnus aus 
dcm romischen Kantionale , noch die aus Ludecus, noch die aus 
Triller fand sich darin vor. Durchweg auf freier Erfindung be- 
ruhend, theilt er alle dieselben Eigenschaften und Eigenthiimlichkeiten 
des Satzes, die ich in der vorigen Nummer ausfiihrlich besprochen 
habe, weswegen ich hier mich um so grdsserer Kftrze befleisBigen kann. 
Gleich dem obigen will auch dieser Satz weniger durch feines Detail, als 
vielmehr durch eine glanz voile harmonische Totalwirkung sich auszeichnen. 

Mit diesen zw< * * beiten steht noch eine dritte in geistiger 
Verwandtschaft, die gleichfalls noch nicht bekannt 1st und die ich auf 
der Gymnasialbibliothek in Fre iberg in Sachsen fand, von wo ich 
sie durch die Vermittelung und Giite des dortigen Musikdirektors 
Herrn Eckhardt im Jahre 1857 zur Benutzung geliehen erhielt. Es 
ist dies ein Te Deum laudamus, wiederum zu 6 Stimmen (abermals 
Diskant und Tenor verdoppelt). Das Werk ist in Manuscript in gross 
Folio mit ausserordentlich schoner, scharfer und deutlicher Schrift ge- 
schrieben, und in einem kOnstlich gepressten Ledereinbande sehr wohl 
erbalten. Es fiihrt den vollstandigen Titel : 

Te Deum laudamus : Sex vocibus compositum a Rogier e 
haele Chori Symphoniaci Electorate Saxonicae aulae 
praefecto, Anno MDXCV. (1595) 
Darf ich eine Vermuthung aussprechen, so verdanken wir die An- 
fertigung und Erhaltung dieses Prachtexemplares der Sorgfalt und 
dem Sammelfleisse des damals in Freiberg angestellten Kantors und 
bckannten Tonsetzers Christoph Demantius, in deasem , Nachlasse 
sich unter vielen anderen Kostbarkeiten auch die beriihmte Bibel von 
Peter Schoffer befand, welche noch heutigen Tages als eine besondere 
Zierde auf der kgl. Bibliothek zu Dresden aufbewahrt und gezeigt wird. 

Rogier Michael tritt uns hier in diesem Werke zum ersten 
Male als Tonsetzer im alteren Sinne, namlich als Setzer einer grego- 
rianischen Weise entgegen. Der alte Cantus firmus zu dem ambro- 
sianischen Lobgesange ist als Grundlage zu einem harmonisch reichen, 
nichts destoweniger abereinfachen Tonsatee nota contra notam genommen. 
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Ausdrucklicher Vorschrift getniss sollen die eiuzelnen antiphonisch 
vorzutragenden Strophen abwechselnd einmal rait lateinischem, dann 
mit deutschem Texte ausgefUhrt werdi_. rsum latinum altefnatim 
canendo subsequatur Germamms. Die inner© Einrichtung und An- 
ordnung diesc~ a ** A zes llsst erkenneij, dass Rog. Michael nicht mehr 
im Besitze di isischen Tonsatzes in seiner reinsten Eigenthtim- 
lichkeit lit _ antis firmus findet sich namlich nicht als eine ab- 

geschlosdene lyrische , in cfner einzelnen Stimme fur sich selbst auf- 
gefuhrte Melodie einverleibt, wie dies frtiher fast typisch der Fall war, 
sonde. ^og. Michael theilt ihn je nach den Strophen abwechselnd 
den verschiedenen Stimmen willkiirlich zu, welch e sich denselben wie 
einen Fangeball zuwerfen. An eine Verwebung und Verwerthung des- 
selben in den verschiedenen Stimmen durch kleine Imitationen, Eng- 
fahrungen und sonstige thematische Ktinste, in der Weise, wie etwa 
die ftmfstimmigen Choralbearbeitungen von Joh. Eccard sie auf- 
weisen, ist schon darnm nicht zu denken, well der ganze Satz buch- 
stlbllch im einfachsten Style nota contra not am gehalten ist. Weniger 
#i# Mm Arbeit in der Ausflihrung des Werkes, weniger die Kunst, 
weniger die Form, als vielmehr der starke Charakter, der gewaltige 
Masseneffekt, die kraftige nervige Harmonieftihrung , die reiche har- 
monische Klangfulle ist es, womit unser Meister dieses vorliegende 
Werk ausgestattet hat. 

Bemerkenswerth ist noch die sorg&Hige auf alle Stimmen atis- 
gedehnte Einzeichnung der Athemziige, welche an den betreffenden 
Stellen jedesmal dure 1 1 1 *ae Striche angedeutet sind. Es muss un- 
entschieden bleiben, ob sie von dem Autor selbst herrtihren oder von 
sp&terer Hand, vielleicht etwa von Dem antius, dem. wahrscheinlich 
ehemaligen Bcsitzer dieses Codex hinzngeftlgt sind. Jedenfalls werden 
sit viel dazu beigetragen haben die nSthi arheit im Vortrage 
duroh eine richtige Phrasirung zu erzielen. 

Die letzte mir bekannt gewordene Arbeit Rogier Michaels ist 
unstreitig auch zugleich seine bedeutendste. Es ist dies eine kleine 
Sammlung vierstimmigerBearbeitungen zu pr otestan tischen 
Singweisen, welche als zweiter Theil zu dem iiberaus reichhaltigen 
werthvollen Dresdner Gesangbuche von 1593 erschien. Da ich auch 
Uber diese Sammlung noch nirgends eine Notiz gefunden habe, so 
lasse ich einige nahere Angaben ilber dieselbe hier folgen. Der voll- 
stftndige Titel lautet zun&chst wie f olgt : 

Die Gebreuchlichsten vnd vornembsten Gesenge 
Dr. Mart. Luth. vnd andrer frommen Christen 
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(Portrait Luthers) 
Itzo auffs lewe mit finis componieret 
¥iii der Choral durchaus in Discant gefahret, 
Durch 

Rogier Michael, dieser Zeit, Churfttrst. 
Sachs. Verordneten Capellroeister. 
. Cum Gratia et Privilegio 
Dresstfen bei Gimel Bergen, Anno. M. D. XC. III. 
Am Schlusse: Register iiber die Gesenge mit Vier Stimmen : 
A. 



1. Ach Gott vom Himrael sieh darein. 

2. Allein zu dir Herr Jesu Christ. 

3. km tieffer Noth schrei ich zu dir. 

(phrygische Melodie). 

C. 

4. Christum wir sollen loben schon. 
6. Christe der in hist Tag und Licit. 

6. Chris tus warer Gottes Sohn. 

7. Christ lag in Todesbanden. 

8. Christ unser Herr zum Jordan kam. 

9. Christ der du bist der helle Tag. 

D. 

10. Der Tag, der 1st so freudenreich. 

1 1 . ij'iesa sind die Heylgen zehen Gebott. 

12. Durch Adams Fall istganz verderbt 
IS. Danket dera Herren, denn er sehr. 
14. Da Israel auss Aegypten zog. 



E. 
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16, 

17, 
18, 
19, 



Erachienen ist der herrlich Tag. 
Erhalt uns Herr bql deinem Wort. 
Es spricht der Unweisen Mund wol. 
Ein feste Burg ist vnser Gott. 
Es wollt ins Gott genedig sein. 

20. Es ist das Heil uns kommen her. 

21. Es wiri schier der letzte- Tag. 

G. 

22. Gelobe* * Jesu Christ. 

23. Gebore i der heilig Christ. 

24. Gib un rstan vnd alter 

Obrigkeit. 

25. Gott hat das Evangelium. 
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27. Hilf Gott, wie geht das immer zu. 

28. Herr Gott, nu sey gepreiset. 

I. 

29. Jesus Christus vnser Heiland, der 

den Tod. 

30. Jesus Christus vnser Heiland, der 

von uns. 

31. In dieh hab ich gehoflet. 

32. Ich ruf zu Dh r Jesu Christ 

] 

33. Komm Gott Schopfer heiliger Geist. 

34. Kommt her z - — ! - spricht Gottes 

Sohn. 

M. 

35. Mensch willtu leben seligHch. 

36. Mag ich Ungliick nit widerst^.. 

N. 

37. Nun komm der Heiden Heiland. 
88. Nu freut euch Gottes Kinder all. 

39. Nun bitten wir den heilgen Geist. 

40. Nun lob mein Seel den Herren. 

41. Nu last uns Gott 4m Hereen. 

42. Nun freut euch liebe Chriatengmeip,. 



43. Sanct Paulus an die Corinther. 

¥. 

44. Vom Himmel hoch da komm ich her. 

45. Vom Himmel kam der Engei Schaar. 

46. Vater vnser im Himmelreich. 

47. Verleih vns Prieden genedigtich. 

48. Von Gott will ich nicht lassen. 
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W. 

49. Wo Gott der Herr nicht bei uns halt. 

50. Wo Gott zura Haus nicht giebt 

sein Gunst. 

51. Wenn meln Stiindlein vorbanden 1st. 



52. Warum betriibst Du Dich meln Herz. 
(und enfllieh eine Hummer, die im 

Register nicht stand) 

53. Wer Gott nicht mit uns diese Zeit. 

Ende dieses Registers. 



Ich fand diese Sammlung nicht, wie man anzunehmen berechtigt 
gewesen ware, in der Ausgabe von 1593, — soweit mir wenigstens 
Exemplare derselben zu G^icht gekommen sind, — sondern in einem 
Exemplare m der zweiten Ausgabe dieses Gesangbuches vom Jahre 
1597, das sich in der ehemaligen Universitatsbibliothek zu Wittenberg 
befindet, von wo es mir durch die Glite des dortigen Prediger- 
seminardirektors Herrn Consistorialrath Dr. Schmieder 1865 zur zeit- 
weiligen Benutzung eingehandigt wurde. In dieses Exemplar der zweiten 
Ausgabe von 1597 scheint die vorliegende Sammlung von Rogier 
Michael aber auch nur zuffcllig gerathen zu seiu, denn das Exem- 
plar derselben Ausgabe in dem Besitze des Herrn Musikdirektor 
Ri tter in Magdeburg enthalt ( ie vierstimmigen S&tze nicht, ebenso 
auch nicht die spfitere Ausgabe dieses Gesangbuches von 1626, wie 
mir letzterer so eben zu schreiben die Freuudlichkeit hatte. Ich muss 
also die vorliegende Sammlung von Rogier Michael in der Witten- 
berger Bibliothek so lange fiir ein Unicum erkl&ren, 'als bis mir die 
Exi&tenz eines zweiten Exemplares nachgewiesen ist. 

Was nun die 53 Satze selbst anbelangt, so sind si© alle zu 
4 Stimmen und gehoren sammtlich jeuer Gattung ein fache r Ton- 
satze nota contra notam an, wie sie sich die Praxis der protestan- 
tischen Kirche seit dem ersten protestantischen Liederbuche von 
Walther (1524) im engen Anschlusse an den Tonsatz zum wel tlichen 
Liede nach und nach eutwickelt und angeeignet hatte. Sowohl Vor- 
ausnahme und Nachfolge melodischer Motive als Imitationen erscheinen 
selbst dann noch nicht vollig ausgeschlossen, wenn der Satz auch 
nicht als themathisch im eigentlichsten Sinne des Wortes bezeichnet 
werden kann, und der Bau ein einfacher nota contra notam genannt 
werden muss. Der Melodiekorper ist immer noch der eigentliche 
Lebensheerd, Herz und Wesen, nicht starre aussere Form. Immer 
noch bilden die Stimmen selbstlndige Glieder eines organischen 
Korpers. Die Stimmen lieben bei den Kadenzabschnitten nicht gleich- 
zeitig abzuschliessen, sondern durch kurze Engfiihrungen und Nachah- 
mungen meist in der Verkiirzung die neue Melodiezeile vorzubereiten 
und anzuktodigen, bevor noch die vorhergehende geschlossen hat. 
Dieses Verfahren scheint durchg&ngig jener Uebergangsperiode eigen- 
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thtimlich anzugeh5ren, in welchem der einfache Tonsatz von dem 
kontrapunktisch - thematischen sich noch nicht v6llig gelist und go- 
schieden hat' * ch die fast gleichzeitigen Tons&tze zu protestan- 
tischen Weisen ©ines Joh. Eccard von 1597 sind in fthnlicher Weise 
konstruirt, nur mil .dem Unterschiede, dass Rogier Michael der 
Bassstimme einen gleich grossen Antheil an der Behandlung gonnt 
und nicht ; wie Eccard, seine Mittelstimmen kunstreicher ausstattet, 
als seine Grundstimme, die keine andere Selbstst&ndigkeit aufweist, als 
die einea sehr stark accentuirten hochst wirksam geftihrten Grand- 
basses. Wenige Jahre sp&ter nur, im Eislebener Gesangbuche von 
1598, dann in dem von Gesius von 1601, im Hamburger Melodeien- 
buche von 1604, im Vulpius von 1604 — 1609, am meisten aber in 
jenem era ten und besten geistlichen Liederbuche im einfachen 
Tonsatze, welches Deutschland zu protestantischen Weisen aberhaupt 
besitzt, im Hasler von 1608, ist diese Strophenverbindung g&nzlich 
aufgegeben und beseitigt. Die Stimmen schliessen und beginnen die 
Strophen glei chz ei4ig. Zu dieser Ausgleichung trug wesentlich mit 
bei, die principielle Verlegung des Melodiek5rpers aus dem T e n o r in den 
Disk ant, die sich einige Jahre vor dem Erscheinen des vorliegenden 
Werkes vollzogen hatte, und einen Umschwung in der Art und Weise 
der Behandlung des Tonsatzes herbeifiihrte, wie man ihn wohl nicht 
erwartet hatte. Zwar ergiebt sich diese neue DarBtellungsweise des 
Chorals als eine dankenswerthe Verbesserung des Gemeind^esanges, 
allein nicht als einen Fortschritt der Kunstform. Der Oberstimme 
war dam it ein Uebergewicht vor alien anderen Stimmen eingeraumt 
worden, welches auf Stimmen-Harmonie und M e 1 o di e-Fiihrung 
den wesentlichsten Einfluss ausllbte. Um nur eine Wirkung zu er- 
w&hnen : Ganze harmonische Wendungen waren mit ein em Schlage 
dadurch unbrauchbar, nicht mehr verwendbar geworden , und seit 
dieser Zeit daher fur den protestantischen Choralsatz auch auf 
immer verloren gegangen. Ich erinnere beilinig nur an die wahrhaft 
klassische Kadenzformel, deren sich unter andern Goudimel so 
ausserordentlich haufig und mit so entschiedenem Glticke bedient. 
Man vergleiche dariiber die letzte Strophe zu der vierstimmigen Be- 
arbeitung von „Freu dich sehr o meine Seele. B 
(Siehe Musikbeilage A.) 

Man versuche nur die beiden Stimmen Tenor und Diskant mit 
einander zu verwechseln, und sehe zu was da herauskomme ! — 

Da Rogier Michael im engsten Anschlusse an den er sten Theil 
des Dresdner Gesangbuches von 1593 seine mehrstimmigen Sltze aus- 
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arbeitete, so waren ihm in Bezug auf Auswahl der Melodien, sowie auf 
die Fasaung und Lesarten derselben die Hande gebundeD. Wir wissen 
zwar nicht mit Bestimmtheit, ob und welchen Antheil er bei der Aus- 
arbeitung dieses ersten Theiles gehabt hat (wenigstens giebt der Vor- 
bericht m demselben dariiber keine Auskunft). Allein aller Wahr- 
scheinlichkeit nach war er scion vermoge seiner Stellung als Chester 
Kapellmeister mit der Redaktion des musikalischen Theiles dieses Ge- 
s&ngbucbes betraut , und eine sorgfaltige Prtifung desselben hat mich 
Uberzeugt, dass seine Auswahl, insbesondere der Lesarten, stets eine 
bochst einsichtsvolle, kiinstlerische war. Nicht ganz dieselbe Strong© 
und Enthaltsamkeit bewies er in seinen mehrstimmigen Bearbei- 
tungen, deren Stimmenfiihrung sich selbst in dem einfachsten Bane 
stets nach den Gesetzen der MelodiefUhrung ordnen muss, hier ge- 
stattet er sich aber grossere Freiheiten, als mit dem Melodiek5r^er 
vereinbar ist, und muthet den Stimmen oft Fortschritte und Sprttnge 
zu, die unmelodisch und ungesanglich, wenngleich sehr charakteristisch 
sind. Dies is . , der Fall in No. VI. »Der Tag der ist so freuden- 
reich,t wo die 5. Strophe im Basse folgendermaassen heisst : 

(Siehe Musikbeilage B.) 
In demselben Chorale litest er wenige Takte vorher den Ait den 
Tonschritt b— cis singen, wo das Chroma ausdriicklich beigemerkt ist. 
Auch der schon oben geriigte Wechsel des dur und moll, natlirlich 
nicht in ein und derselben Stimme, sondern in zwei Stimmen vertheilt, 

(Siebe Musikbeilage C.) 
kommt sehr haufig vor, wie uberhaupt der Stimmenftihrung und 
den einzelnen Ton reihen bei Weitem nicht diejenige Sorgfalt und 
Aufmerksamkeit zugewendet ist, welche ein so wichtiges Stuck der Satz- 
kunst bedingt, und an welcher eben die Meisterhand erkannt zu 
werden pflegt. 

In Bezug auf die Harmoniefiihrung entwiekelt Rogier 
Michael eine ungemeine Kraft, Energie und Machtigkeit, wie ieh 
schon oben bei dem Te Deum bemerkt habe. Deswegen gelingen 
ibm auch die in dieses Genre einscblagenden Tons&tze, wie z. B. »Ein 
feste Burg,« oder tVom Himmel hoch da komm ich her,t und mehrere 
andere dieser Art am besten, wie ihm uberhaupt ein starker fester 
kr&ftiger Charakter eigen gewesen sein muss, der sich in seinen Ar- 
beiten so un.verkennbar ausspricht. Wenn ihm nun auch das Klagende, 
Tiefernste im Gkma«n weniger gelingen will, so finden sich doch auch 
miter diesen sehr werthvolie Nummern, die in Stimmen- und Har- 
moniefuhrung alien hoheren Anspriichen zu genugen vermogen, wie 
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ich unter anderen den Satz: iKomm Gott Schopfer heiliger Geistt 
(No. 14), in Verbindung mit dem 5stiniraigen Tonsatze von Joh. 
E ccar d tiber denselben Choral , bei der Pastoralkonferenz in But zow 
im Jahre 1867 von dem grossherzogl. Schlos3chore ab Hymuua in 
der Vesper habe aufflihren lassen, was zu sehr intere3santen Verglei- 
chungen Veranlassung gab. Dieser Satz 1st es jedoch nicht alleiti, 
welcher aus der Sammlung hervorgehoben za werden verdient. Es 
befinden sich noch einige darin, ' welche wahre Meisterstticke fir den 
einfachen Tonsatz, kostbare Perlen genannt zu werden verdienen, und 
sich mit den besten Ar bei ten der ersten KUustler messen konnen. 
Unter diese rechne ich insbesondere »Vom Himmel kam der Engel 
Schaar* (No. 5), »Geboren ist uns der heilig Christ* (No. 7), ' »Er- 
schienen ist uns der herrlich Tag,* mit einem kurzen aber ganz vor- 
trefflichen »Hallelujac am Schlusse (No. 12), *Nun lob meine Seele 
den Herren mein« (No. 22) und noch mehrere andere. Gehoren die 
hier genannten dem einfachen Tonsatze mehr oder weniger streng an, 
so nimmt eine einzige Nummer in der ganzen Sammlung eine Art 
Ausnahmestellung durch die etwas abweichende Behan dlu ngs weis e ein 
welche schwer erkenneu llsst, ob der Satz anstatt zu den einfachen 
nicht lieber zu den kontrapunktischen Arbeiten zu rechnen sein dttrfte. 
Es ist dies der Satz zu dem Liede : »Mag ich Unglttck nit wider- 
stan.t In diesem Tonsatze nehmen die Stimmen eine so aelbststlndige 
mit dem Melodiek5rper eng verwachsene Fuhrung an, dass vollst&ndige 
Imitationen in alien vier Stimmen, namentlich im Abgesange bis zum 
Schlusse entstehen. Wird der Werth dieses Tonsatzes als Ge me in de- 
lied auch wesentlich dadurch herabgedriickt, so erhoht sich doch der- 
selbe, sobald man denselben als reines Knnstprodukt betrachtet. Als 
solches ragt dieser Tonsatz in Stimmen-, Melodie- und Harmoniefiihrung 
weit iiber alle anderen Nummern dieser Sammlung hervor, und reiht 
sich dem Besten an, was die Lite rat ur in dieser Gattung besitzt. 

Freilich slpd diese kleinen unscheinbaren Tons&tze zu protectant 
tiscfaen Singweisen nur Formen eines beschrankten Kreises, Kunst- 
werke in kleinem Rahmen ! Sie sind %ber in dieser Beschranktheit 
zu einer inneren Vollendung gediehen, wie keine andere Kunstform. 
In manchem nur kurzen Tons&tze dieser. Art liegt uns eine gehalt- 
vollere Arbeit, eine reifere Schtipfung vor, als in mancher langen 
Hesse, oder aber in unseren Tagen, manchem langen Opernstiiok! 
Darum wird aber much dieee mite Kunst ewig jung, frisch und lebena- 
kraftig bleiben, wie jede andere klassische Form! — 

Wenn ich somit die Arbeiten unseres Meisters einer gebuhneoden 
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Kritik unterzogen habe ; so balte ich dafOr, dass ihm damit grosser© 
Gerechtigkeit zu Theil worden ist, als durch nichtssagende Lobeser- 
hebungen. War unserem Meister auch nicht vergonnt, den hochaten 
Gipfel der Kunst zu erkliramen und alle die Anforderungen zu er- 
fullen, welch e der Tonsatz und vor allem der Vokalsatz dieser 
klassischen Periode an den Klinstler stellte, so ist dabei in Erwagung 
zu ziehen , dass ihn das Leben mitten in einen Kreis von Kiinstlern 
gestellt hatte, in welchem es an und fttr sich scion von grOsster Be- 
deutung war, tiberhaupt nur zur Geltung und Anerkennung zu kommen. 
Lebte doch in , seiner unmittelbaren Umgebung , ja als sein nachster 
Untergebener, der Mann mit der dreifachen Kro _ *n Hans 
Leo vol ~ , der durch seine ausserordentlichen Verdienste um 
die Tonkunst, — sei es im weltlichen Liede durch seinen Lustgarten 
von 1601 — es im geistlichen Tonsatze einfacher Art durch sein 
Liederbuch von 1608 — sei es im kontrapunktisch - thematischen 
Tonsatze durch seine fugweisen Contrapuncte zu protestantischen 
Singweisen von 1607 — seine ganze Umgebung tiberstrahlte und 
wohl zu verdunkeln im Stande war ! Wenn nichts destoweniger unser 
Meister Rogier Michael eine so ehrenvolle Stellung im Leben ; wie in 
der Kunst neben einem solchen Klinstler zu erringen vermochte, so ist 
man wohl berechtigt anzunehmen, dass es keine gewohnliche Kraft 
und Natur gewesen sein konnte, die ein solches Ziel inter solchen 
Umstanden erreichte. Um so mehr freut es mich auf einen Mann 
wieder aufmerksam gemacht zu haben, welch er ein bedeutungsvolles 
Glied in der grossen Kette der Kunstgenosaenschaft bildet, und der 
Kunstgeschichte wieder Werke zugefiihrt zu haben, deren Existenz 
nahezu der Vergessenheit anheim zu fallen drohte. 



Beitrage zu jitevatur und Geschichte der Tonkunst 

mm 

Josef Miiller in Bonn. 

MATTHAEUS COLLIN. 
F&is giebt ihm in der Biographic universelle des ' musiciens ; 
To: % . pag. 337) den Vornamen Martin, und weder er 

noch Becker ftihren folgende in der U.^versitats-Bibliothek zu Bonn 
(E 741) sich be6ndende Ausgabe seiner Harmoniae an. Der vollstandige 
Titel lautet: 
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BARMONliE ) ¥NI¥OCAE IN O- | DAS HOI ATI ANAS, 1 ET f 
IN ALIA QYAEDAM CARML | NVM GENERA, COLLECT AE, J 
ET NO ¥18 PIOR¥M¥ER^ 1 SYYM EXEMPL1SIL- ( LVSTRATAB 
1 A | MATTHAEO COLLIIO. 1 Ad.Lectores. | 

Nemo sclt, omnipotens ipsum qua conditor hora 
Hinc trahet in summae sancta Lycea Scholae, 
Ergo, mihi si nunc migratio forsitan ista 
Contingat, passim pest© premente pios, 
Hie mens extremus, uario modulamine, cantus . ■ 
Textus olorini cai minis instar, erit. 

Y1TEBERGAE, E- | REDES . GEORGI1 \ RHA¥¥. ) 

M. D. LV. 

In kl. Oktav. Auf der Riickseite des Titels befinden sich zwei 
Epigramrae : 

1. Martinus Cvthenvs a Sprynsberg. 

Ut genus agnoscas condendi carrainis aptum cet. 

2. Magister Paulus Christianus Glatouinus Lectori. 
Sen tibi condendi placeant discrimina metri cet. — 

A 2 . Nobili- | bus ac virtute | et doctrina claris- | sirais, D. Jo- 

i _ jniori | ab Hoddeoua, et in Rzepice, Yiceiudiei | Regni Bohemiae : 

D. Hudalrico Leo- | noro k Cauba, medico praestantiss. & | D. Sixto 
ab Ottersdorff, ciui anti- | quae urbis Pragensis, suis pa- | tronis & ami- 
cis ob- | seruandis. j Matthaevs Collinvs | a Choterina | S. D. P. | »Hod- 
daee Yatiim fautor excellens ( mea. — A 3/ verso in fine: Bene ac 
foeliciter ualete. Data© ex hor- | to nostro Angelico in noua ciuitate 
Pragensi, Postridie S. Luciae. Anno M. D. LHH. Mit Bl. A 4 . beginnen 
die Melodiae, No. I-XXYI, als Bezeichnung der verschiedenen Metra 
mit 38 Kompositionen. 

Register der Bogen A-E 3> 

- ANDREAS ORNITOPARCHUS. 

Die von F6tis (Biographic, Tome ¥1. p. 377 )als Edition de la 
plus grande r arete** angefuhrte Ausgabe des Music© actiue Micrologus 
vom Jahre 1517 besitzt anch die Bonner Universit&ts-Bibliothek (E 487). 
Da nirgends eine ausftthrlichere Besehreibrung deselben bisher ge- 
geben ist, so dtt fte eine solche nicht unwillkommen sein. 

In einer reichen Rlodeinfassnng ist roth mid schwarz folgender 
Titel gedruckt: 
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Mmfm Icttic | Jlicffltgif*) &tibttt ©rot* \ 
toparcbi Ostrofranci Meyningenis , Artiura | Magistri Libris Quattuor 
digestus. Omnibus Mu- | sicae studiosis non tain vtills quam neces- 
sarius. | Laurentius Thurschenreutinus Ad studio- | sum Musices 
Lectorem. | 

Musica : quam rursus mendis purgauerit author: 
Jam redit ante oculos : lector amice: tuos. 
Jam redit ante oculos, Lypsick excussa Schumanni 

Arte Valentini : qui bene pressit earn. 
Arte Valentini facta est nitidissima tota: 

Et tibi Arionios afferet ilia sonoa. 
Darunter befindet sich in besonderer Einfassung eine Notentafel 
von Orphevs und Evridice gehalten. 

(Siehe Musikbeilage D.) 
Die Riickseite des Titels bringt zwei Epigramme von Nicolaus 
Marescalcus Thurius Utnwsqo© Juris doctor und Philippus Surus 
Miltenburgensis. BL 2 hat die Zueignung des Ornitoparchus »Spec- 
tabilibus preclarisque vi 1 ineburgensis reipublice moderatoribus.« 
Nach dieser folgt die Prefatio in operis diuisionem, worin er seine 
Quellen angiebt. 

Das zweite Buch wird durch eine Zueignung an „Georg B racchio 
Musico peritissimo ac Ducalis cantorie Wirtenbergensis ductori pri- 
mario* eingeleitet. 

Das dritte Buch ist dem j ™ L ' 1 ' - - °ira M yl ten b u rgensi 

Musico argutissimo Sacelli Palatini princlpis, ac Bauarie diicis mode- 
ratori praecipuo* zugeeignet. 

Das vierte Buch wird endlich dem » Am old o S chl ick Musico 
consumatissimo, ac Palatini Principis Organiste probatissimoc gewidraet. 

Zu Ende: CfCiffitll eft |nc opitft, it ipfo auttyote IcttM cctfttgctttif% 
| rccopttnmquc: fipftc in tMbu$ Valentini Sdjumnnni, calco- | gwpp 
fair rtiffimi : AXtnft Itoucmbrt: Mnui trirgtnei partus be- | ami fcpttmi 
fifft fcfquimillcfimum. franc Iccittti foil £Xaz. ac fHanmiltano 
inuktifftmo impecatarc otbx tcrrarum prat sidentibus. 

Darunter das Druckerzeicheu. 

Reg. der Bogen A — M 4 . in M. 4^. 

Den luhalt siehe bei Becker, musikal. Literatur. p. 485. 
*) Die Abktirzungen geben wir aufgeltat Die Redakt. 
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Anzeigen. 

Von iem MJtgliede unserer Gesellschaft ftir Musikforschung, Jos. 
Mailer (friiher Gustos an der Konigl.- und Universitats-Bibliothek zu 
Konigsberg in Pr. *) wird der vollst&ndige beschreibende Katalog der 
in genannter Bibliothek befindlichen sehr werthvollen Musikalien- 
Sammlung (aus dem Nachlasse des Direktor Gotthold) in etwa vier 
Wocben erschcinen. Da dies© Bibliothek tiberaus reich an hand- 
schriftlichen, wie auch gedruckten Werken, besonc iserer alteren 
deutschen Meister im Gebiete der kirchlichen Tonkunst 1st, so 
diirfte der Katalog fur die Geschichte der Musik nicht ohne Interesse 
sein. Derselbe zerfUllt in drei Abtheilungen, deren erste an 500 Sam- 
melwerke umfassl. I?'e zweite Abtheilung zlhlt die Tonsetzer in 
alphabetischer Folge mit ihren gedruckten und handechriftlich vor- 
handenen Werken, nebst Angabe der in den Sammlungen enthaltenen 
Kompoaitionen a t der 3. Abtheilung werden die alteren theore- 
tischen und historischen Werke beschrieben und eine Uebersieht iiber 
sammtliche vorhandenen gegebcn. Der Herausgeber hat die Kosten 
zur Herstellung des Kataloges ubernommen und ergeht daher an die 
Mitglieder und Freunde der Gesellschaft die ergebene Bitte, zur Ver- 
breitung des Werkes freundlichst beizutragen , damit ( ^ Druckkosten 
wenigstens annahernd gedeckt werden^ Den Mitgliedern wird der Ka- 
talog auf Wunsch zu 2 /a de jadenpreises , welcher erst nach Voll- 
endung des Dm ekes bestimmt werden kann, iiberlassen, jedoch miissen 
die Meldungen vor Ausgabe des Kataloges durch den Buchhandel 
entweder an die Kedaktion oder an den Herausgeber selbst (zur Zeit 
in Bonn, Coblenzerstrasse 32) gelangen, damit bei der sehr geringen 
Auflage die gewlinschten Exemplare zurlickgehalten und den be- 
treffenden Herren . franco zugestellt werden konnen. Sofort nach 
Beendigung des Druckes wird ein Exemplar bei der Redaktion zur 
Ansicht aufliegen. (Siehe auch die Anzeige in Heft 12 des 1. Jahr- 
ganges iiber den Katalog.) 

DENEMjELER DEI T01KU1ST. Bergedorf bei Hamburg 
(W. Weissenborn) 1869, 4 Bande in hoch 4. 

Dies© von Herrn Friedrich Chrysander ins Leben gerufene Heraus- 
gabe alter Werke in neuen Parti tu r • Ausgaben verdient die grosste 

*) Aim. d. Red. Der Herausgeber bittet den in yoriger Nummer ihm von der Re- 
daction irrthtimlieh beigelegten Titel „Bibliotheka " * m nicht dem Biblio- 
thekar reap, ersten Custoden der Kftnigsberger Universit&ts-Bibliothek Veranlassung iur 
fc&keren Klage wegen Beeintr&chtigung seines Ehrentitels m geben. 
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Denkm&Ier der Tonkunst. Musik-Lexika. 



Beachtung aller Fathgenossen imd Muaikfrcunde. Sowol der Aus- 
wahl, als der hochst subtilen Ausstattung der vorliegenden Bande ge- 
biihrt die ungetheilteste Anerkennung. Der Inhalt der vier Bande 1st 
folgender : 

B. I. Palestr ina , Motecta festorum totius anni cum com- 
• muni Sanctorum quaterni3 vocibus. Lib. I. Romae, 1563. 
143 Seiten (das 2. Buch erscheint in der n&chsten Liefc- 
rung). Herausgegeben von H. Bellermann. 
B. II. C a r i s s i m i ' s Werke , herausgegeben von Fr. Chrysander. 
Die erst© Lieferung enthalt die vier Oratorien : Jephte ; 
Iudicium Salomon!. , ~ Itazar und Jonas. 123 Seiten. Die 
n&chste Lieferung soil dieselben vervollstandigen. 
B. III. Ar cangelo Corelli, Sonate (XII) da chieea a trfe, due 
Violini, e Violone, o Arcileuto , col Basso per 1'Organo. op. I. 
In Roma, 1683. 72 Seiten, und : Sonate da camera a tr&, due 
Violini, e Violone, o Cembalo, op. II. In Roma, 1685; bis 
Seite 120 ^rausgegeben von Joseph Joachim. (Die 
nachste Lieferung soil opus 3 und 4 enthalten.) 
B. IV. Fran g. Couperin, Pieces de Clavecin. Premier livre. 
Paris , 1713. 102 Seiten. Herausgegeben von Johannes 
Brahms. (Die nachste Lieferung soli das 2. Buch enthalten.) 
Farrenc gab zwar im Jahre 1861 in Paris ebendasselbe Work 
heraus , doch less er 1.5 Piecen davon weg, so dass wir erst hier 
eineu vollstandigen und korrekten Abdruck derselben erhalten. 

Der Subscriptionsprois der 4 Bande, von denen je das folgende 
Jahr eine gleiche Anzahl erscheinen soli, betragt 4 Thaler, jeder Band 
einzeln Thaler. 

Es erscheinen gegenwartig zwei Lexika der Tonkunst, das eine 
von Dr. Oskar Paul: I andlexikon der Tonkunst, Leipzig bei 
Herm. Weissbach, in kl. 8. (6 Lieferungen & 18 Sgr.), das an der e von 
Heim. Mendel : Musikalisches Conservations - Lexikon. Berlin bei 
Heimann , in gr. 8. (Lieferung 5 Sgr.). Die Aufgabe des Ersteren 
besteht in der Aiifzahlung aller Tonktinstler mit kurzen biographischen 
und bibliographischen Notizen ncbst knappen Erklarungen aller musi- 
kalischen KunstwSrter. Das Andere tritt pretenzioser auf , es will 
die bekannte Liicke ^Schilling und Gassner) endlich einmal durch 
eine griindliche Arbeit ausmerzen , und doch kopirt es dieselben auf 
eine merkwftrdige Weise. Ancrkennen.swerth dagegen sind einzelne 
musikwigsenseh aftliche Aufsatze und ausfiihrlichere Biographien iiber 
jetzt lebende deutsche Kiinstler, welche im Fdtis sehr vernachlassigt 



log Ton Heberle in Coin. 



Bind. 1st doch dort ein Anselm Schubiger nicht einmal genannt. 
Beide Lexika werden den Dilettanten willkommen sein, der Musikge- 
schichte gewahren sie aber nur wenig Vorschub. 

KATALOG Nr. LXX1V. von J M. Heberle (H. Lempertz) 
in Coin. Preis 2 Sgr. 

Dicser 1732 Nummcrn umfassende Musik-Katalog, bietet in jeg- 
licher • Hinsicht werthvolle und seltene Schatze dar ; sowol in Auto- 
graphen mid Druckwerken, als in Portraits und anderen Abbildungen. 
Die Buchhandlung schreibt in dem Vorworte , dass sie durch Jahre 
langes Sammeln in den Besitz dieser reichhaltigen Bibliothek gelangt 
ist, und in der That wird jeder Sammler und Literaturfreund sein 
Fach durch Seltenheiten vertreten finden. Der Inhalt des Kataloges 
ist folgender : Musik-Darstellungen und Abbildungen, Portraits etc. — 
Geschichte der Mu f 3iographien , Lexika, theoretische Werke, 
Gesangschulen, Klavierschulen. — Ueber musikalische Instrumente. — 
.Kirchenmusik , Gesangbucher (Hymnologie) , Orgelmusik (Abbildungen 
von Orgeln und Glocken). Neue Samm el werke alter Meister, neue 
Abdrucke alter Werke (darunter Gerbert's Scriptores fur 25 Thaler). 
— Das Volkslied in Wort und Weise, die Meistersanger. — Praktische 
Musik (alte und neue). Einige kite Musik - Instrumente und Kurio- 
sit&ten. 



Aufruf. 

Der Verstorbene Prof. Ittt Jill in Bonn hat eine der eigenar- 
tigsten Musik-Bibliotheken hinterlassen ; welche am 7. Februar 1870 
durch die Herren Jos. Baer, Max Cohen & Sohn und M. Lempertz 
in Bonn als Gesammtbibliothek versteigert werden soli. Die Bibliothek 
hat fiir uns Deutsche einen ganz besonderen Werth ; da ein bedeutender 
Theil derselben aus dem Gesammtmateriale unserer drei deutschen 
Heroen, lifJei, loiart und Beethoven besteht. Nicht allein die werth- 
vollsten Autographe, sondern auch seltene Ausgaben ihrer Werke und 
was fiir uns von ganz besonderer Wichtigkeit ist, die Aufspeicherung 
des umfangreichsten Materials zur Herstellung ihrer Biographicn. 
Neben diesen in der That einzigen Vorziigen enthalt sie ausserdem 
einen Reich thum an geschichtlichen und biographischen Werken, nebst 
alien dazu gehorigen Nebenflchern , welche zum Studium der Musik- 
geschichte dienen, dass sie auch in dieser Hinsicht einen hohen Werth 
in sich schliesst. — Es ist wenig Hoffuung vorhanden, dass die Biblio- 
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Aufruf. 



thek , deren Preis auf 10,000 Thaler minimum angesetzt 1st, durch 
eine der Staaten Deutschlands erworben wird, ebenso wird sich wol 
schwerlich eine Gesellschaft oder ein Privatmann iu Deutschland 
finden, der ein so bedeutendes Kapital in eine Specialbibliothek nieder- 
legt, es ist daher fast mit Bestimmtheit vorauszusehen , iass sie ent- 
weder nach England oder Amerika wandert , denn dort scheut weder 
Staat noch Privatmann eine so hohe Surarae, um eine sogenannte 
Rarit&t zu erwerben. Alle diesc Bedenken erwagend und die Wich- 
tigkeit des Momentes erkennend einen solchen Edelstein von deutseber 
fleissiger Hand miihevoll gesammelt nicht abermals ins A u aland wan- 
dern zu sehen , f libit sich die Gresellschaft fir Musikforschung ge- 
drungen, an ganz Deutschland den Aufruf zu erlassen , durch eine 
allgemeine Geld-Sammlung die hohe Summe zusammen zu bringen 
und sowol die Bibliothek Deutschland zu erhalten, als dem Ver- 
blichenen einen wiirdigen Denkstein zu setzen , indem wir die Biblio- 
thek Jahns-Bibliothek nennen wollon. — 1~ cene der Kunst! die. 
Ihr Euch so oft an den Werken der Klassiker erbaut ! Kunstgenossen ! 
und Ihr Alle, die Ihr Euch an den edlen Werken der Meister so oft 
erfreut und begeistert! tretet zusammen und opfert dem hohen Zwecke, 
ein Jeder nach seinen Kraften eine Beisteuer! Wir hoffen , dass 
Deutschland, seiner inneren Kraft sich bewusst, binnen wenigen Wochen 
die Summe zusammen gebracht hat und rait Erhebung sich eines 
echt nationalen Werkes erfreuen kann. 

Die Unterzeichneten nehraen im Namen der Gesellschaft Beitrage 
entgegen ; woriiber offentlich quittirt werden soil, ebenso wird fiber 
die Aufstellung und Verwaltung der Bibliothek , sobald sie in unsere 
Hinde iibergeht, dm Nothige veroffentlicht werden. 

Die geohrten Redaktionen aller deutschen Zeitungen werden er- 
sucht diesen Aufruf gefalligst in Ihr Blatt aufnehmen zu wollen und 
das Unternebmen uach Kraften zu untersttitzen. 

Otto Kade, Dr. Josef Muller 

Musikdirektor in Schwerin (Mecklenburg) in Bonn, Coblenzerstr. 32. 
Gustavstr. 11. 

Rob. Eitner 
in Berlin, Schoenebergerstr. 25. 



VerantirortHcber Redaktenr Rob. E it ner, Berlin, SchOnebergerstr. 25. 
Druck Ton J. Drftgerti Bacbdruokerei (C. Feicht) in Berlin, AdlerstrMse 9. 
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lieiSTEl HE1111CH I Alll. ' 

BlOG . . IE YON ROB. E1TNEE. 

Die Lebensverhaltnisse dieses Mannes waren bisher in so vol- 
liges Dunkel gehiillt und der Muthmassung ein so weiter Spielraum 
gelassen, dass es in Wahrheit eines gliicklichen Fundes bedurfte, 
urn all' die Widerspriiche zu widerlegen und die Personlichkeit 
Faber's bestimmt festzustellen. Ich iibergehe die in den Musiklexika 
hieriiber angestellten Versuche und erwahne nur, dass die beiden 
theoretischen Werke „Ad musicam praeticam introductio" und „Com- 
pendiolum musicae" abwechselnd, je nach den verschiedenen An- 
sichten, drei verschiedenen Autoren zugeschrieben worden sind: 

1. dem Rektor der Sehule zu Quedlinburg, gestorben am 
_ 27. August 1598, 55 Jahr alt, 

2. dem Musiklehrer zu Wittenberg, urn 1551 und 

3. dem Schullehrer zu Naumburg, geboren zu Lichtenfels. 
Anton Schmid stellte schon in dem Nachtrage zu C. F. Becker's 

musikalischer Literatur (Leipz. 1839, 68) die Vermuthung auf, dass 
die beiden Werke wol nur dem Schullehrer zu Naumburg zuzu- 
schreiben sind und stfitzte sich dabei auf die Beschreibung des ehe- 
maligen Benediktiner - Klo sters zu St. Georgen bei Naumburg von 
J oh. Martin Schamelius (Naumburg 1728); dort lest man Seite 
74, dass der Abt Thomas Hebenstreit um 1538 eine Schule in dem 
Kloster St. Georgen vor Naumburg errichtete und als Rektor den 
Magister Henricus Faber berief, da die Schule aber der neuen Lehre 
Luthers huldigte und von den katholischen Monchen auf dem Dome 
arg bedroht wurde, so wandte sich H. Faber in einem Schreiben an 
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Heinrich Faber. 



den Kurfiir8ten von Sachsen, Johann Friedrich und bat ihn urn seinen 
Schutz. Das Schreiben tragt den Datum : Naumburg am Freytag 
nach Kiliani An. 1545 und 1st von Ileinr. Father Mag. und Schidmeister 
miff en Stiff t vor Naumburg unterzeichnet*). Damals war D. Nicola us 
Medler Praeeeptor und Superintendent des Klosters St. Georgen, 
welchen wir sp'titer als Schutzherrn " 1 ;r's wieder begegnen werden. 
Die Schlacht bei Miihlberg (154' nicht Miihlhausen, wie A. 

Schmidt schreibt — machte der i 3 bei Naumburg ein Ende. 

Der gefangene Kurfurst wurde nach dem Kloster St. Georgen gebraeht 
und die Gebaude spater an die Stadt Naumburg verkauft. 

So viel erfahren wir au8 Schamelius' Beschreibunsr. — In der 

o 

Bibliothek des Herrn Prof. Commer in Berlin fand ich eine Ausgabe 
der Introductio von 1563, welche init zahlreichen, aus dem sechs- 
zehnten Jafirlmnderte herriihrenden handsehriftliehen Zusiitzen ver- 
sehen 1st; dieselbe Hand hat auf den Rand des Titelblattes folgende 
biographische Notiz iiber Faber hinzugefugt: 

Henricui Faber artium M agister, na- | ^ Heinrich Faber, Magister der Kiinste, 

tione Francos, natus in oppido Lieh- ein Franke, in der Stadt Liclitenfels 

tenfels rex it schola Brunsuicensem, pos- | geboren, stand der Schule zu Braun- 

tea etiam Numburgensem. Vnde ab ' schweig vor, spater der zu Naumburg. 

Episcopo Julio, quod hymnos aliquos j Von da aus wurde er vom Bischof Ju- 



odio pontificiarum musicis cantilenis . 
ornaaerat pulsus, a Senatu oppidi Ols- 
nitz exul receptus est. Vbi cum functioni 
Scholasticae aliquatn din praefnisset. 
mortem com uita commutauit Anno 
1552. 26 die February. 



lius, wegen einiger papstlicher Spottlie- 
der, welche er init Melodien versehen 
hatte vertrieben und vom Senat zu Ols- 
nitz aufgenoinmen, wo ihm die Leitung 
der dortigen Schule tibertragen wurde. 
Dort starb er am 26. Februar 1 552. 



Wenn man diese verschiedenen biographischen Fragmente init 
den Vorreden der beiden oben genannten Werke in Verbindung 
bringt, so erhalten wir die voile Gewissheit, class der Naumburger 
Faber, in Lichtenfels geboren, der Verfasser der beiden theoretisehen 
Werke ist und dass alle anderen Conjckturen vollig grundlos sind, 
denn die Dedikation zum Compendiolum ist an die drci Sonne des 
Dr. Nicolaus Medler, Fabe. „ ™hiilcr in Braunschweig gerichtet 
und unterzeichnet „Brunsuigae 4. Cal. Augusti, A. D. 1548." Nic. 
Medler war, wie sehon vorher erwiihnt worden ist, vor der Zersto- 
rung des Klosters St. Georgen Praeeeptor und Superintendent da- 



*) Ein Abdruck desselben befindet sich im oben genannten Werke von 

Schamelius, S. 76. 
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selbst und die Dedikation belehrt uns, dass er seine Ztiflucht nebst 
seinem friiheren Rektor Heinr. Faber in Braunschweig gesucht hatte. 
Kurfurst Herzog Moritz, welchem das Land des gefangenen Kur- 
fiirsten Johann Friedrich am 24. April 1547 vom Kaiser iibergeben 
wordcn war, stelHe die Ruhe bald wieder her und so sehen wir aus 
der, Dedikation zu der In tr oductio Faber 1549 wieder in naherem 
Verbal tnisse zu Nanmburg stehen, denn er widmet das Buch den 
Rathsherren von Nanmburg ' und unterschreibt dieselbe : „Ex nostro 
Musaeolo Calendis septembris A. 1549." Obgleich hieraus nicht 
bestimrnt zu schliessen ist, dass er gerade in Nanmburg' eine Stelle 
bekleidete, so scheint doch obige handschriftliche Notiz diese Annahrne 
zu bestarken, denn dort heisst es, dass er, nachdem er der Schule 
zu Braunschweig vorgestanden hatte, spater die zu Nauinburg leitete. 
Der Verfasser der handschriftlichen Notiz konnte sich aber auch geirrt 
und die Reihenfolge der beiden St'adte verfauscht haben, denn da 
der Wechsel ' der Stellungen, die Faber eingenommen hat, ' in sehr 
kurzen Zwischenraumen erfolgt ist, so konnte man wol annehmen, 
dass unserem Go wahrsm anne auch die Stellung Faber's ini Kloster 
zu St. Georgen bekannt war; da er dieselbe aber nicht erwahnt, so 
liegt die Annahme sehr nahe, dass ' er sich in der Ordnung der Stadte 
eines kleinen Irrthums schuldig niacht und den Aufenthalt in Braun- 
schweig vor Nauinburg setzt, und doch lebte der ' erwahnte Kschof 
Julius in Naumburg, welch er Faber wegen der p'apstlichen Spottlieder 
vertrieb, er muss also doch in dem Sprengel dieses Bischofes nach 
dem Aufenthalte in Braunschweig gelebt haben. Immerhin tritt das 
Eine Mar zu Tage, dass der Naum burger und der Braunschweiger 
Faber ein und dieselbe Person! ichkeit ist. 

Seine Verbannung, die Aufnahme in Olsnitz*) und sein bald 
daraiif " erfolgter Tod ist bereits mitgetheilt. Ueber die Richtigkeit 
des angegebenen Sterbejahres liefert auch die Ausgabe der Introductio 
von 1558 einen unumstcisslichen Beweis, denn es heisst auf dem Titel 
derselben „ex authoris piae memoria avwyQagxp repurgata." In 
Forkel's Exemplar der ersten Ausgabe von 1550 (jetzt im Besitze 
der kgl. Bibl. zu Berlin) hat eine unverst'andige Hand diesen Zusatz 
handschriftlich, den Drucklettern aber sehr tauschend tihnlich, hinzu- 



*) In J. G. Jaiin's urkundlicher Chronik der Stadt Oelsnitz (Oelspitz 1841) 
ist Faber nicht erwahnt, doch kann man darauf kein Gewicht legen, da die 
Erwahnung der Schulen- und Kirchenverhaltnisse in dem Buche sich iiberhaupt 
erst auf die spatere Zeit beschranken. 

2* 
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gefugt und Forkel hat sich dadurch verleiten lassen, die Ausgabe 
fur eine spatere zu halten und den Tod des Verfassers friiher an- 
zusetzen. Der Irrthum Forkel's in Betreff des Compendiolum*) lost 
sich ganz von selbst auf, denn ein Autor, welcher 1598 im fiinfund- 
fiinfzigsten Lebensjahre stirbt, " in nicht 1548, also G Jahre alt, 
ein theoretisches Werk herausgeben. Um jeden etwaigen Zweifel 
aber ganzlich zu beseitigen, fiihrt oben genannter Schamelius in 
einem zweiten Werke : Numburgum literatum, in quo viros, quos vel 
protulit Numburgum etc. (Lipsiae 1727. S. 40) den Naumburger 
Faber als Verfasser des Compendiolum und der Introductio an. Er 
erwihnt daselbst auch den von Ludovicus in seiner Schulhistorie 
(pars II. p. 277) angefuhrten Rektor des Gymnasium in Quedlinburg, 
der 1598 gestorben 1st und durch den Unterschied der Jahre mit 
unserem Faber gar nicht verwechselt werden kann. Und somit glaube 
ich bis zur Evidenz dargethan zu haben, dass die beiden theoretischen 
Werke nur den Einen, namlich den Heinrich Faber aus Lichtenfels 
zum Autor haben. 

Faber ist von seinen Zeitgenossen und weit bis ins siebenzehnte 
J ahrhundert hinein als Autorittit in der Musiktheorie betrachtet worden, 
denn trotz seines Ablebens gleich nach der Veroffentlichung seiner 
Werke haben dieselben dennoch Auflage auf Auflage erlebt und das 
Compendiolum, eine kleine Abhandlung von nur 16 Duodez- 
blattern, ist iramef und immer wieder, sowohl fur sich selbst, als in 
Bearbeitung von spateren beriihmten Autoren (wie Vidpius, Gumpelz- 
haimer u. a. x u aufgelegt worden, so dass man wol behaupten 
kann, dass beide Werke als Nonnallehre der damaligen musikalisch- 
theoretischen Anschauungen betrachtet werden konnen. Das kleinere 
Werk, zwar friiher erschienen, ist dennoch nur ein Auszug des gros- 
seren und sind selbst einzelne Sitze wdrtlich aus demselben entlehnt, 
ich ziehe daher vor, das grossere Werk zuerst einer Beschreibung 
zu unterziehen, um mich bei dem kleineren desto kiirzer fassen zu 
konnen. 

AB MUSICAM | PRACTICAM INTRO- \ DVCTIO, HON 
MODO | praecepta, sed exempla quoque, ad usum nue- | 
rorum accoinmodata, qiiit.rn bre- | uissime contine ( Jom- 
8crip< enrico Fabro Lichtenfelsensi. | 

Impressa Norimbergae in Officina Johannis | Montani, & 
Vlrici Neuber, Anno | Domini ^ ^ L. 



*) Siehe Forkel's Allgemeine Litteratur der Musik, Leipz. 1792, S. 305. 
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in kl. 4, nicht paginirt, 23 3 / 4 Bogen, A bis a 3. Dedikation: Pru- 

dentissimis atqve ornatissi -is gvbernantibvs rempvblicam Num- 

^"rgensem, Dominis sum colendis, Henricus Faber bonarum artium 
M agister S. P. D. 4 Seit'en, unterzeichnet 1549 (siehe oben) [kgl. 
~-ol. Berlin und ks. Hofbibl. zu WienJ. 

Andere Ausgabe: Gleicher Titel mit dem Zusatze hinter 
aber Lichtenfelsensi „& jam ab innumeris Ty- | pographicis men- 
dis, ex authoris piae | memoria dviOYQa(p(p repurgata." | Darunter 
drei Verse aus Homer's Odysse, dann 

Impr< * Lipsiae in Officina Typographica | ' Georgij 
Hantzscl mo | M. D. LVBDL | 
in kl. 4. Naeh der Vorrede folgt ein Gedicht von Joh. Plancus iiber 
den Tirantelstich und dessen Heilung durch die Musik [kgl. Bibl. 
Berlin J. 

Andere Ausgabe: Gleicher Titel wie 1558, ged**"' iW • 

Levcopetrae | Excudebat Georgius Hantzsch | 

M. D. LXUL 1 

in kl. 4. Der vorigen Ausgabe vollig gleich. [Bib xn 
Prof. Commer in Berlin.] 

A ndere Ausgabe: Gleicher Titel wie vorher, g< 

Impressum Mulhusio Duringorum in officina o a ca 
Georgii Hantzsch. 1568. 
Bibl. zu Douai (habe ich nicht in der Hand gehabt). 

Andere Ausgabe: Gleicher Titel. Auf der Ruckseite des 
Titelblattes die Guidonische Hand. Der Druck 1st etwas kleiner, 
daher reicht die Bogenbezeichnung nur bis X 4; gedruckt : 

Mvlhvsii Dvringorvm, | excudebat Georgivs Hantzsch, | 
; Anno 1571. | 
in kl. 4. [kgl. Berin.] 

Forkel ft )ch eine Ausgabe Miihlhausen, 1608 in 4 und 

H. Fdtis einc in Tubingen, 1571 an; beide sind mir unbekannt. 

Die verschiedenen Ausgaben sind einander ganz gleich und was 
die unzahlbaren Druckfehler der ersteu Ausgabe betrifft (wie der 
Titel der zweiten Ausgabe sagt), so geben die anderen Ausgaben, 
besonders in Hinsicht der Notenbeispiele, ihr wenig nach. 

. Die Abhandlung zerfallt in zwei Theile. Der 1. Theil besteht 
aus 10 Kapiteln (Elementarlehre bis zu den Toni) und der 2. Theil 
aus 9 Kapiteln (Lehre von den Taktarten). Jedes Kapitel ist mit 
zahlreichen drei- und vierstimmigen Beispielen versehen, welche ausser 
54 Nrn. von Faber, von J o squin (Gaudeat cum gaudentibus, 4 voc, 
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ein Kauon zu drei Stimmen aus der Messe „rhoramc arme*)" und 
em vierstiminiges Beispiel ohne niihere Bezeichnung zur Erklarung 
des Punctum alteratio) von Petrus Molu (Kanon zu vicr Stimmen 
aus der „Missa duarum faeieruin") von Lud. Senfel (Miscricordia 
2 voc. und ein Kanon zu drei Stimmen) und von Heinrich isaak 
(ohne nahere Bezeichnung zu vier Stimmen) herriihren. 

Es ist vielleicht nicht uninteressant, einmal genauer zu unter- 
suchen, wie und was die damalige Jugend in der Musik zu lernen 
hatte, und wird sich das Faber 'ache Werk besonders dazu eignen, 
da es, wie sehon gesagt, fiber ein halbes J ahrhundert hinaus die 
griisste Anerkennung von Seiten der Fachmanner gefunden hat. 

Die geschichtliche Einleitung iibergehe ich; sie enthalt die stereo- 
tjpen Aufzoi chnungen von Namen aus der griechischen und jiidischen 
Geschichte , welche sich in der Musik ausgezeichnet haben , wie wir 
sie fast in . jeder Einleitung oder Vorrede zu einem musikalischen 
Werke antreffen. Die theoretisc 1- " A uu andlung beginnt mit der Lehre 
von den „Claves", also den Namen der Tone und den Schliisseln. 
Hieran schliesat sich die Lehre vom Hexachord und seinen kompli- 
zirten Tonbenennungen. Die Beispiele in kolnischen No ten sind in 
der Hinsicht von Beachtung, indem Faber zwei bis drei B oder Kreuze 
vorzeichnet. — Jetzt folgt die Lehre von der Mutation, das ist der 
Uebergang von einem Hexachord in das andere**); nach unseren Be- 
grifFcn konnte man sie mit deni Worte Modulation bezeichnen, 
obgleich die Anweisung dazu etwas vclllig Anderes ist. Faber fasst 
ale diese Erklarungen in so knappe Satze, dass ein nicht Eingeweih- 
ter schwerKch einen deutlichen Begriff von der Sache erhalt ; einen 
desto grossqren Werth legt er aber auf die Beispiele, deren stets auf 
einige Zeilen Text mehrere Seiten folgen. 

Das 5. Kapitel enthalt die Lehre von den Noten, und zwar der 
No te choralis (der sogenannten kolnischen, oder auch Fliegenfiisse 
genannt), und der Note figuralis, der weissen und schwarzen 
eckigen Note, aus denen unsere heutigen Noten entstanden sind.***) 
Hieran schliessen sich die Ligaturen (in eine Figur zusammengezogene 



*) Der in Forkel's Geschichte if, 572, mitgethcilte ist cin andercr. 
**) Eine treffliche Erklarung der Mutation giebt II. Bellennann in den Jahr- 
biicliern von Fr. Chrysander. Lpz. 1863, S. 86—88. 

^ ***) Siehe H. Bellermann's Mensuralnoten und Taktzeichen des XV. und 
XVI. Jahrh. , Berlin 1858 , oder die kurze Darstellung der alten Noten in der 
Allg. musik. Zeitg., Lpz. 1868, Nr. 41. 42. 
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Noten) und die Pausen an. — Das 6. Kapitel behandelt in grosserer 
Ausfiihrlichkeit die Syncopati.o und betont ganz besonders , dass 
man die Knaben darin mit grosstem Fleisse unterrichten miisse. 
Auch den Komponisten ertheilt er die Mahnung, die Pausen richtig 
zu schreiben, damit dem Singenden die Syncopation gleich ins Auge 
falle (Bogen G 2. 3.)*) Von der Transposition handelt das fol- 
gende Kapitel, und ich muss hierbei etwas mehr verweilen, weil 
zwar die musikalische Bedeutung des Wortes dieselbe geblieben ist, 
die Art der Schreibweise aber in damaliger Zeit vollig von der un- 
srigen abweicht und bei der Ilerausgabe alter Werke in Partitur 
gerade in diesem Punkte oft schwer gesundigt wird, indem der Ge- 
sang sowol unausl uhrbar , als durch eine unverstandige Zusammen- 
stellung der Schliissel dem Lesenden das Verstandniss ungemein er- 
schwert. Die Alten batten 4, sp'ater 6 Tonarten, welche sie, wie wir 
es mit unseren 2 Tonarten machen , auf jede Tonstufe transponiren 
konnten. Das Tonstiick aber gleich in die transponirte Tonart, welche 
mehr als ein oder z~ 1 13 - Torgezeichnet hat, zu setzen, davon hielt 
sie Zweierlei ab: £rstens vermieden sie nach altem Herkommen und 
vielleicht auch aus Scheu , ihrer Komposition durch viele Kreuze 
oder Be ein zu buntes Aussehen zu geben, die transponirte Tonart 
direkt vorzuschreiben, und zweitens, vielleicht aus demselben Grunde, 
wahlten sie stets einen Schlussel, welcher ihnen erlaubte, auch hohere 
oder tiefere Noten in das Notensystem selbst zu setzen. Beide Grriinde 
bewogen sie, in solchen Fallen eine Schlusselgattung zu wahlen, in 
der sie sowol das Eine wie das Apdere erreichten. Wollten sie z. B. 
einen Gesang in A-dur schreiben (ich wahle unsere heutigen Aus- 
driicke der Tonarten , darn it sie auch den Uneingeweihten verstand* 
lich sind), so notirten sie den Gesang in Cdur, gebrauchten aber die 



Schlusselgattung ; |z r: z » ~ und so wusste ein jeder Sanger, 



dass er den Gesang eine Terz tiefer intoniren musste. Wollen wir 
den Satz in Partitur bringen, so schreiben wir 3 Kreuze vor und 



verwandeln die Schliissel in diese 



die Noten 



behalten aber ganz unverandert ihren Platz. Ebenso wechselten die 
Alten mitten in ciner Stimme den Schliissel," wenn die Noten fiber 
oder unter das Notensystem schreiten mussten, so dass sie sich nur 

*) Unter Synkopc verstand man friiher dasselbe wie jetzt, n'amlich eine Note, 
welche auf dem leichten Takttheile beginnt und in das folgende schwere hinubei> 
gehalten wird. 
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vorlibergehend einmal einer solchcn Note bedienten. Dies nannten sie 
die Transpositions-Schliissel , und diese Einrjchtung gestatlete ihnen 
auch mit nur wenigen Vorzeichnungen den vollstandigen Gebrauch 
aller erhohten und erniedrigten Tone* Wenn wir nun bei einer Spar- 
tirung der alten Gesange die uns unbequemen Transpositionsschliissel, 
wie den Mezzosopran- und Bariton-Schliissel, in andere Schltlssel ver- 
setzen, die anderen aber beibehalten , so benehmen wir uns dadurch 
die Moglichkeit, den Satz mit Leichtigkeit in seiner eigentlichen Ton- 
hohe lesen zu konnen , und es bleibt nichts iibrig , als den Satz in 
seine wirkliche Tonhohe nochmals umzuschreiben. 

Das 8. Kapitel behandelt ( .. ire von den Intervallen. Be- 
merkenswcrth ist hier die alte Autf assung , dass die Septime, None, 
Decline und Duodeeime fur gewohnlich nicht unter die Intervalle ge- 
rechnet werden , da sie sowol beim Gesange selten vorkornmen , als 
auch aus den anderen Intervallen zusarnmengesetzt werden. Denn 
die Terz zur Quint hinzugezahlt macht eine Septime u. s. w.*) Das 
neunte Kapitel handelt von den Toni (Tonarten) und zahlt deren acht 
auf, namlich 4 autentische und 4 plagale. Ausfiihrlich behandelt es 
ihren Gebrauch und giebt die Merkmale an, woran man sie erkennen 
kann. Ausserdein enthalt es noch folgende Unterabtheilungen : „de 
tonorum transposition, — de tono mixto, — de tono neutrali vel im- 
perfecto , — de tonorum tropis, — de intonationc Psalmorum" (mit 
3 Seiten einstimmigen Gesangen) und „de raodo legend! choraliter" 
— Das neunte unci letzte Kapitel des ersten Theiles handelt noch ein- 
mal besonders fiber den Gebrauch der Solmisation. 

Der zweite • Theil beginnt wieder mit einer Vorrede, in der wir 
folgenden interessanten Ausspruch finden. 

Er sagt namlich, nachdem er erwahnt hat, dass der zweite Theil 
von den Taktarten, von den Hemiolen und Anderem handelt, „daas 
dieser Theil sich nicht auf alte Schriftsteller stiitzt, sondern mehr 

von d. ds abhangig ist, daher muss man das Zweifelhafle noth- 

wendiger Wi * ^urch die Autoritat von bedeutenden Komponisten, 
wie Josquin, c und Andere bekrafligen.**) Die hierauf folgen- 

*) Sunt en auae vocum distantiae , videlicet, septimae, nonae, decimae, et 
duodecimae, quae cum raro in canendo usu veniant, atque etiam ex superioribus 
couiponantur, non solent a Musicis referri in nuinerum intervallorum. Nam tertia 
ad diapente addita constituit septimam. 

**) Sed cum haec pars non nitatur antiquis scriptoribus , et magis ex usu 
pendeat: necessario quae in dubium vocantur, eruditissimorum et probatis * n 
Symphonistarum, utpote, Josquini, Isaaci et aliorum, erunt autoritate con£rmanda. 
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den neun Kapitel behandeln nun sehr ausfiihrlich, wie schon gesagt, 
die verschiedenen Taktarten, welche bei den Alten eine welt wich- 
tigerer Rolle spielten, als in unserer modernen Musik ; denn durch das 
Taktzeichen anderten sie nicht allein den Rhythmus, sondern auch 
die Schnelligkeit und, was das Haupts'achlichste war, den Werth der 
Noten. Sie legten zeitweise, besonders im funfzehnten Jahrhunderte, 
einen so hohen Werth auf die Erfindung der komplizirtesten Takt- 
arten, dass es ihnen fast mehr darauf, als auf den Geist der Kom- 
position ankam. Zu Faber's Zeit hatte man zwar schon andere Wege 
eingeschlagen und setzte diese K unstfertigkeit ganz ausser Acht ; doch 
scheint es, dass man die Schiiler noch eifrig darin erzog, da es, so 
zu sagen, zum Handwerke gehorte und der Schiiler in alien Kiinsten 
erfahren sein musste. Faber widmet dieser Lehre nebst Beispielen 
13 Bogen, also fiber die Halfte des Buches, und giebt selbst in den 
schwierigsten Aufgaben treffliche Beispiele. Die einzelnen Taktarten 
hier anzufiihren iibergehe - ich, da sie in Bellermann'a Buche von den 
Mensuralnoten vollstiindig mitgetheilt sind und dies in Jedermanns 
Hand sich befindet. — Ueberblicken wir nun noch einmal den gan- 
zen damaligen Lehrgang, so miissen wir gestehen, dass wir von einem 
Lehrgebaude nach unseren Be^riffen nichts vorfinden, sondern nur 
die kurze Mittheilung der nothigen Elementargegenstande. Der 
Schiiler wird darin nirgencls angeleitet, wie er das gegebene Material 
verwerthen soli, wie er fur die menschliche Stinime oder fur lustra- 
mente schrciben muss, nicht einmal iiber das Wichtigste, in welchem 
die Alten uns gegeniiber so hoch dastehen , iiber die Stimmen- 
fiihrung ist auch nur ein Wort gesag es musste der Ler- 

nende am Beispiele, an der praktischen Ausiibung und an der Hand 
seines Meisters sich selbst erw erben. 

Und so sehen wir auch in dem vorliegenden Buche, dass fast 
zwei Dritttheile desselben aus Beispielen bestehen und auch diese 
wieder^ ohne jegliche Mittheilung der Textesworte, und doch war 
ihnen die Unterlegung derselben nicht gleichgiiltig, sondern sie hat- 
ten auch darin ihre ganz bestimmten Regeln. Der vortragende Lehrer 
stand damals in umgekehrtem Verhaltnisse zu seiner Aufgabe wie 
der heutige , denn er fand nur die Grundgesetzc vor, wahrend die 
Entwickelung und Ausfiihrung derselben ganz von seiner Umsicht 
und Sorgfalt abhing. 

Bei der naheren Betrachtung dieser Erscheinung eroffnet sich 
uns ein tiefer Einblick in die damalige Zeit und ihre Bildungsstufe, 
und es ware nicht uninteressant, dieselbe auch von dieser Seite aus 
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einmal zu beleuofaten. Wir wiirden dann zu dera Resultate gelangeo, 
iaas die damaligen 1£iinstjunger eine hohere Stufe in der Kunst ein- 
nahmen, als viele unserer heutigen, und dass wir mit unseren lehr- 
seligen, vielschwatzenden Biichern denkfaule Menschen erzielen. 

Soil ich noch ein Wort fiber die Faber'schen Kompositionen 
sagen, so kann ich mich dessen sehr kurz entledigen, indem ich sie 
den Kompositionen unserer heutigen beriihmten Theoretiker an die 
Seite setze und das Motto dariiber schreibe : „Sehr gelehrt und sehr 
trocken". Ob die Gesange, welche Faber so verhangnissvoll wurden, 
ansprechender waren, fast raochte man es annehmen , da sie selbst 
einen Bischof in Zora brachten, miissen wir als offene Frage lassen, 
da bis jetzt kein musikalisch-praktisches Werk von ihm aufgefunden 
worden ist. 

Wenden wir uns nun zu dem kleinen unscheinbaren Biichlein, 
dem Compendiolum, welches trotz seiner Unscheinbarkeit ein wahrer 
Schatz fur die damalige Zeit gewesen sein muss. Es behandelt in 
Frag und Ant wort die ganze Elementarlehre , tragi dieselbe aber so 
klar und kurz vor, dass es in der That nach den dickleibigen friihe- 
ren Folianten iiber denselben Gegenstand einem langgefiihlten Be- 
dlrfnisse abgeholfen und in der Hand jedes Schuljungen sich be- 
funden haben muss. 

Die erste Ausgabe scheint ganzlich verloren gegangen zu sein, 
denn ale Ausgaben, die ich kenne und die in bibliographischen 
Werken angefiihrt sind, tragen ofFenbar den Titel einer spateren 
Ausgabe , der sich aber bei alien mir bekannten Exemplaren unver- 
andert wiederholt. Er lautet : 

Compen- | diolvm musi- | cae pro inci- I pientibvs. | 
Per Magistrvm | Henricvm Fabrvm ] cons crip turn, ac 
nunc denuo, cum addi- | tio _ 11 *us Compendioli, 
recognitum. 

Die Zeilenabtheilungen wechseln bei den verschiedenen Ausgaben. 
Die Vorrede ist an die drei Sohne des Dr. Nicol. Medler gerichtet 
und unterzeichnet : 

„Brunsuigae 4. Cal. Augusti Anno Domini 1548.*) 

Format in kl. 8. 19 Blatter. 
Aus dem Titel ist deutlich zu erkennen, dass der Anhang : B r e v i s - 

*) Walther und Hoffmann schreiben in ihren Lcxika : 28. und 29. Juli 1548. 
Allc Ausgaben, welche ich in der Hand gehabt babe, und diejenigen, welche die 
Kgl. Bibliothek zu Munchen besitzt, tragen aber den Datum agist 1548. 
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aim* rvdimenta mvsieae pro incipientibuB, welcher noeh ein- 
mal die ganze Lehre auf ^ Blattern wiederholt, bei der ersten Aus- 
gabe gefehlt haben muss f denu soiist konnte es nicht heisiem :• - „ ac 
nunc denuo, cum additione alteriue Compendioli, recognition". 

; In Kiirze gebe ich Vor den bibliographischen Angaben den In- 
halt- .desselben ant Caput primum de clavibus. Caput II. de vocibus. 
Caput III. de cantu. Caput IV. de mutationc. Caput V. de figuris. 
Kurze edn- und zweistimmige Bejspiele begleiten den Text. — Bei 
der damaligen Schutzlosigkeit dee gei&tigen Eigenthuius beeilte sich 
die geschaftliche Welt, den kleinen Schatz nach Kraften au&zubeuten, 
und aparliclh mogtin meine folgenden Angaben wol ausfiJJeii gegen 
die in der That bestandene Vervielfaltigung desselben.' . 

; Ich verseichne zuerst die Auggaben, welche ich sejjbst in der 
Hand gehabt habe oder deren Fundort ich kenne : „ ' " ,, : 

JLipsIae, 1552. [Bibl. Zwickau.] . •' 

Lipsiae, in officina Typographica Georgij Ha&tzectu Anno 1556. 

[Bibl. des Hrn. Prof. Commer.] 
Noribergae. In OfBcina Typographic* VaJeniini Neuberi. Anno 1564. 

[Kgl. Bibl. Berlin.] Fehlt der Anhang, nur 16 Blatter. 
Noribergae. In ofBcina Typogr. Climtophori Heussleri. A. 1564. 

[Kgl. Bibl. Mfiaehen.] 
Ebendaselbst, 1565. [Kgl. Bibl. Miinchen.] : 
Impressum Noribergae apud Ulricum Neuberum 1569. [Kgl. Bibl. 
Miinchen.] 

" Noribergae, Chr. Heussler. 1573. [Katalog des M. von Koudelka. 

■■ 1859.] 

Noribergae, Cathar. Gerlachin, et Haered. Jo. Montani, 1577. [Kgl. 
-. Bibl.; Berlin.] . , 
Noribergae, 1578. [Germanischea Museum in Nurnberg.] i£ * :; ' 
Noribergae, 1579. ■ [Britisch Museum in London.] 
_ , Augustae Vindelicorum imprimebat Michael Manger. 1580. [Kgl. 

Bibl. Miinchen.] • - • 

Noribergae, Val. Neuber, 1582. [Katalog von A. Asher in Berlin, 

1869, Prefe 4i Thaler.] . - • - 

. Lipsiae, . 1602. ' [Stadtbibl. in Leipzig,] 
Erfurt, typis Mechleriania. 1612. [Bibl. dfes Koniga von Sachsen 

in Dresden.] • ' 

islariae ex ofBcina typographica Joannis Vogdii Anno 1613. [Ham- 
burger Stadtbihliothek.] . , . 
Ohne Drucker und Jahr. . [Kgl. Bibl. Berlin.] 
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Noribergae , in officina Jo. Montani & Vlrici Neuberi , s. a. [Kgl. 
Bibl. Munchen.] 

Norirabergae, apud Gabrielem Hayn, s. a. [Kaiserl. Hofbibl. Wien.] 

Anhang fehlt, mir 16 Blatter. 

Ausgaben, welche in den Musiklexika verzeichnet sind: 
Fetis Biogr. univers.: Norimbergae, 1561 und 1604* Francofurti, 

1585 und 1617. 

Becker's Literatur: Lipsiae, 1602. Magdeburg, 1593. Noribg. 1594. 
Argentorati, 1596. Erfurt, 1609. Frankfurt a. O. bei Eichhorn, 
ahne Jahr. 

Hoffmann's Tonkiinstler Schlesiens : Vratisl. exudebat Joh. Scharfen- 
berg, 1582. 

Die friiheste deutache Uebersetzung des Compendiums tragt 
den Titel : 

Musica. | Kurtzer innhalt | der singkunst, anas M. Hein- | rich 
Fabri Lateinischem Compen- | dio Musicae, von wort zu wor% 
fur an- | fahende Lehrjungen , in ring- | uerst'andig Teutsch | 
gebracht. | Durch M. Christoff Rid. 
M usica lindert Menschlichs gmiit, 
V nd jnnert Gott an seine gut, 
S ie nimbt weg kummernuss vnd leid, 
I n schimpff vnd schertz bringts grosse freud, 
C reutz, miihe vnd arbeit sie erquickt, 
A uch machts dein stinini ganz wolgeschickt. 
Cum gratia & priuilegio Impe. | Gedruckt zu Niirnberg, | durch 
Dietrich Gerlatz. M.D.LXXII. in kl. 8, 20 Blatter, ohne An- 
hang, Beispiele sind von Rid. [Kgl. Bibl. Berlin.] 

Andere Ausgaben : Niirnberg, 1591, in 8. Magdeburg, 1593. 
Niirnberg, 1594. Strassburg, 1596. 
Eine andere Verdeutschung tragt den Titel: 

Musica, kurtze Anleitung der Singkunst M. Heinrici Fabri, 
durch Johann Gothart verteutscht, und erklaert. Leipzig, 
1605, in 8. 

Andere Ausgaben: Leipzig, 1608. 8. Erfurt, 1609. 8. 

In freier Benutzung, mit Hinzufugung der Lehre von den Toni, 
der Intonation der Psalmen und der Intervalle nebst neuen Musik- 
Beispielen, erschien es in lateinischer und deutecher Sprache unter 
dem Titel: 

Musicae | Compendiolum | latino-germanicum, | M. Henrici Fa- 
bri , pro tyro- | nibus hujus artis , ad niajorem discen- | tium 
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commoditatem aliquantulum variatum | ac dispositum, cum facili 
brevique de j Modis tractatu, | Per | Melchiorem Vul- | plum, 
Vinariensium | cantorem. [ cum Gratia ac Privilegio. Sextae huic 
editioni correction accessit do- | ctrina 1. de Intervallis, 2. de 
Terminis Italicis , | apud Musicos recentiores usitatissimis, ex 
Synta- ' gmate Musico Michaels Praetorij | excerptis. | 

Jenae | Typis Heredum Weidneri. j Impensis Johannis Birck- 
neri, | Bibliopolae Erffurtensis. Anno Christi M.DC.XXXVI. 
in kL 8. 124 paginirte Seiten. In 7ter Auflage, ganz gleich wie die 
sechste, erschien es zu „Erfurti, [ Impensis Johannis Birckneri, | Biblio- 
polae ErfFurtensis, j Excudebat Fridericus Melchior j Dedekindus. ( Anno 
M.DC.LXV. | kl. 8. 124 paginirte Seiten. [Beide Ausgaben Kgl. Bibl. 
Berlin.] 

Eine andere Umarbeitung, welche die Rid'sche Uebersetzung 
beniitzt, tragt den Titel : 

Compendium Hear. Fabri in vernaculum sermonem conversum 
J — - hrist. Rid, et praeceptis ac exemplis auctum, studio 
Adami Gumpeltzhaimer. 
Augustae Vindel. 1618. 
Ebenso: Jena, 1653, und Erfurt, 1665, in 8. (nach Gerber). 
Diese Bearbeitung kenne ich nicht, doch hat mir ein theoretisches 
Werk von Gumpeltzhaimer vorgelegen, welches Faber zwar nicht 
nennt, sich aber doch auf den ersten 16 Seiten (lateinisch und deutsch) 
an das Lehrbuch desselben genau anschliesst. Es 1st betitelt : 

Compendivm | mvsicae latino, j germanicvm. | Studio & opera 
• Adami Gum- ] peltzhaimer, Trospergij | Bavari. | Nvnc editione 
hac | lertla non nvsqvam correctum, | et auctum. | Avgvstae,! 
Typis & impensis Valentini Schoenigij. | An. M.DC. in 4. 80 Blatter. 
Aus der Vorrede des Druckers geht hervor, dass die erste Ausgabe 
vor neun Jahren (1591) und die zweite vor vier Jahren (1596) er- 
schienen war. Die Dedikation ist von Gumpeltzhaimer selbst unter- 
schrieben und tragt den Datum: Auguxtae. Vind. Junij 1600.*) Das 
Werk ist besonders deshalb von grosser Wichtigkeit, weil es 63 Blat- 
ter mit Kompositionen von Gumpelzhaimer, Matth. Asola, Jo. Leo Ems- 
let, Paul Peetrino, Don Ferdin. Las Infantas, Film. Corn» r<* T„» Ci- 
hfw 9 Rm. del Mel, Joaquin, Orl. Lmsm (17 NmJ, Jac. mp. 
Nenna, Gio. Pietro Gallo, Gio. Antiquis, Stef. de Felts t r me. 



*) Das German _ rnberg besitxt eine spltere Ausgabe von 

1605, ebendaselbst gedruckt. 
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FanelH enthalt. (Kgl. Bibl. Berlin.] ' Ob die beiden obigen Werke 
in - irgend welcher Verbindung zu einandcr stehen, kann ich bis jetzt 
nicht beurtheilen, da ich das Erstere nicht kenne. 

Was soil ich noch Uber die kleine musikaKsche Fibel Faber's 
sagen, — das Urtheil iiber sie hat ein halbes Jahrhundert durch die 
allgemeinste Anerkennung gesprochen , tind wer sich uber die alte 
Lehre einen klaren Begriff machen will oder sehen, wie man fruher 
gelernt hat, der nehme es zur Hand und leme: „Quid est Musica? 
Est bene canendi sciential" und dann nehme er die alten Meister vor 
und hore, wie sie die Wissenschaft des Gesanges verstanden haben. 



Liedertexte aus dem 16. Jahrhunderte 

und ihre Komposition durch Hans Leo Hasler, 
Orlandus Lassus u. a. 

Die Proske'sche Bibliothek enthalt eine unglaubliche Menge von 
Madrigalen und deutschen Liedern. Alle „Madrigale", auch die 

a Deutschen komponirten haben italienischen Text. Findet sich 
em deutscher Text, . so ist der Titel immer „Deutsehe Gesange", 
„Deutsche . Lieder". Ein Unterschied beider in Bezug auf die Kom- 
positionsweise kann nicht . wahrgenommen werden. Vor mir liegen 
sechs Stimmbande, eine handschriftliche Sammhmg Motetten, Psalmen 
und deutsche Lieder enthaltend, in buntem Durcheinander. Aus 
dieser hat ein hieaiger Inst i tutsinhaber, Herr Jos. Renner, 21 Num- 
mern ausgewahlt und in moderne Partitur nmgeschrielx n- 
terzeichnete versuchte es nahere bibliographische Noti: ie- 
selben zu sammeln. Leider ohne Erfolg! Denn keine einzige dieser 

mmern, soweit sie von Orlandus Lassus herstammen, findet sich 
einem gedruckten Codex. Die Prosko'sche Bibliothek besitzt 
wohl zwei gedruckte Liedersammlungen von Lassus komponirt, allein 
die eine enthalt nur vicrstimmige, die andere nur sechsstimmige Lieder. 
Die fiinfstiminigen sind nur in Handschriften vorhanden. Von den 
Hasler'schen weltlichen Liedern besitzt sie gar keinen Druck, nur 
Handschriften. Bei diesen fehlen aber alle Notizen, Vorreden etc. 
Von den andern hier angefuhrten Komponisten findet sich auch kein 
Druckwerk vor, nur Handschriftliches. Es bleibt also dem Forscher 
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niohts iibrig, mis sich nur an die Komposition selbst zu halten*). 
Wahrend in der Proske'schen Bibliothek eine zahllose Menge von 
kirchlichen Kompositionen aus dem 16. Jahrhundert in moderne Par- 
titur bereits iibertragen sind, ist kaum der zweihundertste Theil welt- 
licher Kompositionen spartirt und somit immer noch ein verschlos- 
§enes Buch. Eben dieser Seltenheit halber diirften vielleicht Notizen 
iiber die mir vorJiegenden 22 Nummern nicht ohne Interesse sein. 

Die erste Nummer ist von Ha si er, a 4 voc. im „modus dorius," 
der jedoch urn die Quart erhoht ist. Der Text lautet: „Nun fanget 
an ein gutes Liedlein zu singen, lasst Instrument und Lauten auch 
erklingen ; lieblich zu muaiziren, will sich jetzund gebiihren; drum 
schlagt und singt, dass all's erklingt, helft unser Fest auch zieren. 1 )" 
Es wiirde heute noch bei gelungener Auffiihrung einen durchschla- 
genden Effekt erzielen. Ich werde es mil meiner Monographic rer- 

*) Die Redaktion nimmt 4mm Gelegenheit wahr, in der lich onsere Hilfs- 
losigkeit in Betreff der musikalischen Bibliographie wieder recht seigt, die Auf- 
forderung an alle Freunde der Musikgeschichte zo richten, thats&chlich Theil zu 
nehmen an der Ausarbeitung einer Bibliographie unserer alten Meister. Mir 
liegt ein sehr umfangreiches Material vor, welches ich mir seit Jahren gesammelt 
habe, doch fehlt mir theils die Zeit es zu vollenden, theils auch die Gelegenheit, 
jedea Werk durch eigene Anschauung kennen zu . lernen. Una nun Methode in 
die gemeinschaftliche Aufgabe zu bringen, erlaube ich mir den Vorschlag, vor- 
laufig die Werke der drei Meister : O r 1 a n d u s Lassus, Hans Leo Hasler 
und Giov. Pietro Alysio da Palestrina (auch Joan. Petraloysiui Praenes- 
tin us genannt) auf folgende Weise zu behandeln : 

Voll standi ger, mil typographischer Genauigkeit kopirter Titel. 

Format; Anzahl der Stimmenhefte ; Fundort (Bibliothek). 

Ueber8chrift der Dedikation. oder Vorrede und Unterschrift derselben. 

Index aus dem Werke selbst angeferfcigt, nicht nach dem vielleicht vor- 
handenen Inhaltsanzeiger, da letzterer sehr oft mangelhaffc ist. 
Um jede vergebliche Arbeit zu vermeiden, soil vom nachsten Heffce ab in 
Kiirze angezeigt werden, was iiber die drei Meister eingelaufen ist und was ich 
selbst bereits uber sie besitze. Die Verbffentlichung der Bibliographie soil 
dann in den - Monatsheften geschehen, mit Angabe der betreffenden Herren Mit- 
arbeiter, welche gleichzeitig die Verantwortung fur die Richtigkeit ihrer Angaben 
iibernehmen. R. E. 

l) Gedruckt als No. 1 in „Neue Teutsche gesang nach art der welschen 
Madrigalen etc. von H. L. Hasler. Augspurg 1596. 1 604 und '1609 (siehe 
1. Jahrg. der Monatsh. S. 7"^ ^*ise fortlaufenden Angaben hat sich die Re- 
daktion erlaubt hinzuzusetzen und hofft damit ein Scharflein zur Bibliographie 
obiger Gesange beizutragen. 
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offentlichen v Das folgenAe Lied yst ebenfalls von Hasler, 4 voc. 
„podus hy|)odorius" ailch urn die Quart erhoht. Der Text lautet: 
,. Jfingf can dein schon Gestalt ecfreut £iich sehr je linger je mehr; 
ohrC dich kann icli nicht lcben, dein eigen - will ich sein, hab* dir 

zum Pfand die Treue mein. Ich bitt, nicht von mir weich, dein 

s* * ^ 

Mundlein zu mir reich, ergib dich mir, wie ich raich dir zu eigen 
ft 

hab' ergeben. dam it wir beid mogen in Freud ohn' alles Trauern 
leben; ich bin dein, du bist mein, nichts soil uns widerstreben im 
Leben, merle' eben ! 2 )" Nur die letzten acht Worte werden in der 
Komposition wiederholt; r das Gauze wickc u aZ ^h also sehr rasch ah; 
ziemlich selten sind die j^, sehr selten die ° Noten. Soli das ganz 
raonodisch gehaltene Madrigal wirken, so i ihm ein prickelnder 

Vortrag nachhelfen. Das dritte ist wieder von Hasler „modus hj- 
pomixolydius" und ist dem vorigen in der Behandlung ahnlich, gleich- 
wohl sehr wohllautend. Der Text lautet : „Feins Lieb du hast mich 
gfangen mit den zwei , Auglein schon ; ' nach dir stet mein Verlangen, 
von dir kann ich nit ston; mein Schatz ich bitt dich eben, wolfst 
mich auch nit verlahn, dich allein Ihebt mein Herze, sag ich ohn' 
alien Scherze, dein Diener will ich sein, bis an das Ende mein. 8 )" 
Die Worte: „dich allein liebt etc." bis zum Ende, sind wiederholt. 

Das vierte ist von Pan lug Homberger aus Regensburg, im 
„modus dorius." Der Text lautet: „Das alte Jahr vergangen ist, das 
nen ist eingegangen, wir wiinschen euch zu dieser Frist viel Freud 
in Christ! Namen. Gott geb dass ihr in diesem Jahr lebet ohn 
alles Leiden und ' dor ten mit der Engelschaar ererbt des Himmels 
Freuden." Es 1st ebenfalls vierstimmig, jedoch fur 2 Soprane, Alt 
und Bass. Das Lied ist ungemein einfach gehalten ; fast gleichzeitig 
schreiten alle Stimmen, den Text deklamirend, akkordisch weiter, nur 
hie und da durchbricht eine Stimme die Gemeinschaftlichkeit, doch 
mm sich bald wieder den anderen anzuschliessen. Weich und sanft 
fliesst es dahin. 

Das fiinfte ist von Orlan dus Lass us, fiinfstimmig (2 Tenor), 
modus, hypodorius, nm die Quart erhoht. Text: „Der Wein, der 
schmeckt mir also wohl, maeht mich Sommer und Winter voll. gfallt 
meiner Fran en nit wohl, bringt ihr ein heimlich lei den, doch kann 
ich ihn nit meiden. Frisch auf! es muss getrunken sein, es sei gleich 
^* "* Wein, damit komm ich um das mein'; wann ich das Mein 



2) Befindet sich als No. S in demselben vorhergenannten Werke v. 1596 etc. 
v/ .*jb dem8elben gedruckten Werke von 1596, No. 4. 
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thu verprassen, darnach so trink ich Wasser 4 )." Das Ganze ist 
ausgefiihrter, als die vorhergehenden, doch ist das Meiste im homo- 
phonen Stil geschrieben, die Griippirung zwischen hohem (Sopran, 
Alt, 2 Tenor) und tiefem (Alt, 2 Tenor, Bass) Chore ist sehr ge- 
sehickt, wOrauf immer der fiinfstimmige Satz doppelt wirkt. Auch 
das „Frisch auf," nach dem vorhergehenden Abschlusse wirkt sehr 
lebendig. Das ist nun etwa nicht, wie Nichtkenher fabeln, so gesetzt, 
wie Lassus seine Kirchensachen setzte, sondern wie nur ein Moderner 
es sich wiinschen kann : 

Frisch auf, frisch auf. frisch auf, frisch auf, 

frisch auf, frisch auf, frisch auf, frisch auf, cs muss ge-trunken 
r=2t=s*==£=j=ttj±=£ -±\ = z=rr— 

^£££4=4- q =— 

ei— nes aus — ge — trun-ken sein. 
No. 6 ist wieder ein fiinfstimmiges Lied (2 Tenore) von Lassus. 
Text: „Im Meyen, im Meyen hurt man die Hahnen kr'ahen, freu 
dich du schonea braunes Meidelein, hilf mir den Haber s'aen, bist 
mir lieber denn der Knecht, ich thu dir deine Alte recht. Bum 
Meidle bum ! ich freu mich dein ganz umb und umb, wo ich freund- 
lich zu dir komm, hintern Ofen und umb und umb. Freu dich du 
schones brauns Meidelein ich komm." 5 ) Wie diesem Text ganz 
„kanibaliscb wohl" ist, so der Musik; das „Meidle bum" ist wahr- 
haft kostlich ausgedriickt und das „ich komm" ist geradezu unwie- 
derstehlich. Und das Stuck steht in der hypophrygischen Tonart. 

No. 7 ist jonisch funfstimmig (2 Tenore), um die Quart erhoht. 
Der Text ist derselben Art, wie der vorige: „Frau, ich bin euch 

4) Ist aus dem gedruckten Werke : Orl. Lassi, Fiirstl. Bayr, Capellmeisters 
Teutsche Lieder mit fiinff Stimmen, zuvor vnterschiedlich, jetzund aber mit des 
Herrn Authoris bewilligung inn ein Opus zusammen getruckt. Niirnberg 1583. Nr. 12. 

5) Aus demselben Werke von 1583, No. 26. 

2 
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von Herzen hold; o mein! ich thu auch geme was ich sollt ; o mein ! 
wann ihrs von mir annehmen wolt; o mein! bin ich doch dein, 
mochts moglich sein, ich geb mich dir ins Herz hinein 6 ). Das 
„o mein !" ist ein bei uns in Altbayern noch jetzt gebrauchlicher 
Provinzialismus und bedeutet so viel als „o ja," oder „warum nicht 
gar." Man sagt z. B. O mein, ist das so schtin ! steht demnach als 
verstarkter Ausruf des Erstaunens, statt: „0 ist das so schon." Das 
.,o mein" ist in der Komposition, die ebenfalls von Lass us stammt, 
gar bedeutsani hervorgehoben durch Wiederholungen, Gruppirungen 
der hohercn und tieferen Stimmen. 

No. 8 ist im „ tonus hypojonicus^ komponirt, ebenfalls von Or- 
] and us Lassus. Text : ,,Am Abend spat (die Komposition dieser 
Worte kurz und ausdrucksvoll iinitirend) beim kiihlen Wein, da soil 
man allzeit frohlich sein mit Pfeifen und mit Singen (auch ander 
Saitenspiel dabei) ; dazu ein Jungfrau oder drei, damit man rumb 
moeht springen.'/' Die eingeklammerten Worte sind im 3 /i Takt 
gesetzt, das Uebrige im Dass das „Springen'' durch ziemlich rasch 
bewegte Gange in den Sings tl mm em gem alt wird, ist bei der Neigung 
Lasso's zuto derb Realistischen zu erwarten. Man darf sich nur an 
Stellen seiner Messen, z. B. „mor(uorum" und ahnliche erinnern, wo 
er immer in die Tiefe steigt und lang gehaltene Akkorde giebt. 

No. 9 von Lassus im „modo mixolydio" fur 5 Stimmen (2 So- 
prane) ist noch derber: „Tritt auf (die Stimmen setzen nach und nach 
sehr kriftig ein) den Riegel von der Thiir! wie gern ich sah, dass 
ihr mich h'att't eingelassen. Ich lass dich nit herein, du kannst denn 
heimlich schleichen auf deinen Fiissen ! Fran, ich kann sehleichen, 
recht wie der Mondenschcin ; stand (steh) auf und lass mich ein, das 
will ich von dir haben, zart schones Fraulein stand auf und lass 
mich ein! 8 ) 11 Die Worte „l,«iss ein", , f lass mich ein" sind sehr 
haufig wiederholt, wahrend (las Uebrige rasch sich abwickelt. 

No. 10 fiinfstimmig (2 Tenore) von Leonhard Lechner ,.morl. 
XI. jonic." „Ich ging einmal spazieren durch einen griinen Wald, 
da hort ich lieblich singen ein Fraulein wohlgestalt't; sic sang gar 
ein 8 ch iinen Gsang der in dem griinen Wald erklang. Ich that mich 
zu ihr nahen, echon that sic mich empfahen, sie hat ein schonen 
griinen Rock und war sogar ein hiibsche Dock, sie that mir wohl- 

6) Aus demselben Werke von 1583, No. 31. 

7) Aus demselben Werke von 158 3, No. 33. 

8) Aus demselben Werke von 1583, No 35. 
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gefallen, und lieber mir ob alien, sollt ich em andre werben, viel 
Heber wollt ich sterben." Die Komposition ist weniger lebhaft denn 
der Text, sie macht zwar einige Anlaufe zum Komischen, steigt auch 
beim „Sterben" moglichst tief herab, ist aber im Ganzen doch trocken 
und etwas steif. 

No. 11 ist von Regnardus, im mod. VIII. hypomixolyd. 
„Ein kurzer Mann hiess Himselein, der that ein Jungfrau buhlen; 
sie sagt ihm bald, er war zu klein, solch Lent findt man in Schulen. 
Jungfrau, sprach er, das schadt als nit, bin ich doch alt an Jahren, 
hab viel studirt und viel verricht't, darzu auch viel erfahren. Da 
sprach sie: Nein, das kann nit sein, du bist zu klein, mein Han- 
selein. 9 )" Wahrend auf die ersten Worte bis „du bist zu klein" 
26 Takte kommen, sind fur die letzten Worte 25 Takte verwendet. 
Doch fehlt ©s der zweiten Halfte nicht an Frische und Bewegung. 

No. 12 ist von Hasler „in modo dorio transpos." „Zu dir 
schrei ich um Hilf, ach Schatz, mit Schmerzen. Fleuch nit, kehr 
dich zu mir; erquick mein Herze ; ohn dich kann ich nit leben, noch 
thust mir widerstreben ; gfallt dir denn mein Verderben, so begehr 
ich in deiner Schooss zu sterben 10 )." Der Text macht einen so 
ernsten leidenschaftlichen Eindruck, sieht man aber die Komposition 
an, so scheint der Komponist denselben humoristisch aufgefasst ■ zu 
haben. Da ruft der 2. Sopran : erquick d b (f der erste Sopran 
wiederholt den nachsten Takttheil darauf d b mit den Textworten : 
ach Schatz, wahrend die drei unteren Stimmen (Alt, Tenor, 1 Bass, 
das Ganze ist funfstimmig) „erquick" dazu brummen, und zwar vier- 
mal immer gesteigerter ■ und um einen Ton hoher. 

Mit einem bei Hasler sehr haufig vorkommenden Rhythmus 

beginnt No. 13 „in modo dorio sive primo" (hier um einen Ton 
erhoht). Das Lied ist funfstimmig (2 Tenore). Text: ^Kein grosser 
Freud kann sein auf Erden, denn lieben und gewiss sein geliebt zu 
werden. Schons Fraulein zart, lass mich dein Gunst erwerben ; lieb 
du auch mich, gleichwie ich dich und lass mich doch nit gar ver- 



9) Aus: Newe kurtzweilige Teutsche Lieder, mit fiinff stimmen von Jac. 
Regnard. Niirnberg 1580, Nr. 6. 

10) Siehe Anmerkung 1, Jyiei Po. i. 
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zweifelt sterben 11 )." Wer soil da nicht an Ironie denken, we on 
das „verzweifelt sterben" also gesetzt 1st: 
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und lasB mich doch nit gar ver - zweifelt ster-ben. 



Bedenkt man, dass das Stuck seiner sonstigen Anlage nach nicht in 
gar langsainem Tempo gesungen werden darf und nun vier oder 
fiinf Stimmen ganz gleichzeitig diese sehr raschen Achtel herunter- 
singen (sieben Mai), so wird Niemand ein Licheln unterdriicken 

konnen. Und c en sollen ihre „liederlichen Liebealieder wie 

ihre Motetten komponirt" haben t Wer glaubt dies noch Angesichts 
soleher Thatsaehen?! 

Dagegen ist Nc L4 ein Liebeslied ohne ironischen Zug „in 
mo do hypomixolydio VIII." £s ist ebenfalls von Hasler, funf- 
stiinmig (2 Soprane). „Herzlieb zu dir allein steht Tag und Nacht 
mein Sinn; dein rothes Miindelein nimint mir als trauten hin. Dir 
hab ich mich ergeben, dein eigen will ich sein; init dir in Freud 
zu leben bis an das Ende mein 11 )". Jeder Absatz wird ganz ein- 
fach homophon deklamirt, dann folgt eine Yiertelpause fur alle Stim- 
men zugleich. Die funf Stimmen rasten sonst keinen Augenblick, — 
keine Gruppirung. Merkwurdig erscheint mir, dass alle diese Ma- 
drigale keine Strophenlieder sind; kernes hat etwa zwei oder mehr 
Strophen, wahrend das bei den englischen von Dowland u. a., die 
J. J. Maier herausgegeben hat, nicht selten ist. 

Ganz ahnlich ist das 15. Lied „modo hypomixolydio VIII. 11 von 
Hasler. „Frohlich zu sein in Ehren beirn guten kuhlen Wein, diess 
soli mir Niemand wehren ; dann man sagt in gemein: dass guter 
Muth sei halber Leib, drum ich all's Trauern von mir treib ; der 
edel Weine gut erfrischet mir das Blut, erquickt mich auch im 
Herzen, dass ich kann frcihlich scherzen aus frischem freiem Muth! 13 ) 
FSmfstiramig (2 Soprane). 

No. 16 ist von Orlandus Lassus, funfstimmig enore) (ton. 
hypodorius transp.) „Ist keiner hie der spricht zu i Guter Ge- 
sell, den bring ich dir, ein Glaslein Wein, drei oder vier; jo, jo, jo, 
(dieses jo wird 26 Mai nacheinander von alien Stimmen gesungen 
und macht eine drastische Wirkung; es eignete sich zu einer offent- 



11 Siehe Anmerkung 1, Lied No. 10. 

12) Siehe Anmerkung 1, Lied No. 13. 

13) Siebe Anmerkung 1, Lied No. 14. 



Liedertexte ms dem 16. Jahrhunderte. 



37 



lichen Auffuhrung vor alien und wiirde einen durchschlagenden - Er- 
fqlg haben) Weinlein daher ein! Was soli tins der Pfennig, wenn 
wir nimmer sein. 14 )" 

Nr. 17 kt ein sechsstimmiges Meisterstiick von Hasler (2 So- 
prane und 2 Tenore): „Ich scheid von dir mit Leyde. Verlass dich 
inein treues Herze , das bringt inir grossen Schmerze. Ach weh vor 
Leyd ich stirbe, kanns denn nit anders sein, was soli ich thun? 
O weh ein schweres Leyden ! noch muss es sein noch muss geschie- 
den sein, Vor Angst ich ganz verdirbe, ach weh vor Leyd ich stirbe, 
ach weh ich soheide und stirbe." 15 ) 

: vor Angst ich ganz ver-dir-be, Ach weh ich scheid und stirbe. Ach 

■ Zuerst sprechen die sechs Stimmen das Them a a) durcheinander 
in imitatorischer Behandlung. Hierauf folgt eine Generalpause , und 
die oberen Stimmen setzen dann mit „Ach weh ich scheid und stirbe" 
ein (siehe b); wiederum folgt eine Generalpause, und alle sechs Stim- 
men wiederholen: „Ach weh ich scheid und stirbe". Generalpause, 
nochmalige Steigerung, und dann feierlicher Abschluss! Das ist 
wahrhaft prachtvoll, und hundert unserer modernen Kompositionen 
vexschwinden davpr! _ , . . 

Nr. 18, auch von Hasler, hat eine ahnliche Anlage wie das 
Vorhergehende; es ist sechsstimmig und sehr bewegt. ' Text: „Mit 
Tanzen und Jubiliren und mit Springen will ich mein Zeit hinbringen, 
und mein Buhlen zu Lieb ein Liedlein singen; denn sie erfreut mein 
Herz vor alien Dingen." ie ) 

Nr. 19. Etwas anders ist das folgende Lied von Hasler ge- 
halten. Text: „Fahr hin guts Liedelein zum Buhlen meine und 
bring ihr mein treues Herze , zeig ihr daneben an mein Schmerze, 
den ich (hier wird das Stuck sehr gehajten und feierlich) durch sie 
muss tragen. Hilft sie mir nit, muss ich in Leid verzagen." (Die- 
ser Satz ist wieder etwas bewegter, obwohl ernster.) Nun treten die 
Stimmen im 3 A Takt zusammen und singen: „Wirst alsdann Lieb 
und Gunst bei ihr auch finden." (Das ist ein Satz, der Anklange 



14) Siehe Anmerkang 4, Lied Nr. 13. 

15) Siehe Anmerkung 1, Lied Nr. 16. 

1 6) Siehe Anmerkung 1 , Lied Nr. 1 8. 
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an Hasler's Messen, z. B. Dixit Maria [Osanna] hat.) Der Schluss 
ist bewegt und rein weltlich: ^ „Sing ihr zu Preis und thu ihr Lob 
verkiinden." 17 ) 

Ganz derselbe Ban Indet sich in Nr. 20 von Hasler (sechsstim- 
mig, 2 Soprani, - Tenore): „Frisch auf, lasst uns ein guts Grlae mit 
Wein einander bringen und froblich singen." Die Abschlusse mit 
kurzen Noten finden sich in den Kirchenkompositionen Hasler's durch- 
aus nicht. Der erste Theil schlicsst mit einer doppelten General- 
pause und geht dann in den 8 /» Takt fiber: „Gut Gsell den will 
ieh dir gar ausbringen", zuerst vom hohen Chor (2 Soprai _ " " , 
1 Tenor), dann vom tieferer _ _ nore, Bass) gesungen, dann 

Generalpause (3 Taktschl'age) , nun alle sechs Stimmen: „all Freud 
soil sein beim kiihlen Wein", Generalpause (3 Taktschlage), Wieder- 
holung der letzten Worte. Es beginnt wieder der gauze Takt: 
„Ach wie grosse Pcin" (zuerst vom hohen, dann vom tiefen Chor), 
,,wann Mangel ist an Wein" (von alien Stimmen ofter wiederholt — 
sehr schon gruppirt, imitirt, von Generalpausen unterbrochen, wor- 
auf machtige Einsatze folgen). 18 ) 

Nun folgt Nr. 21, eine wahre Perle und in ganz origineller Be- 
handlung. Komponist ist Otto ' Siegfried Harnisch (1580). 
Der 1. Tenor tragt allein vor: 

Solo: Ich stand an einem Morgen 

Chor: Mein wo? (Zwei Akkorde: Gmoll und c 1 * ^ minante.) 

Solo: an einem Morgen. 

Chor: Mein wo? (Ebenso.) 

Solo: an einem Morgen. 

Chor: Hat dich Niemand gesehen? 

Solo: da hielt ich mich verborgen. 

Chor: fur wem? 

Solo: ich mich verborgen. 

Chor: fUr wem? 

Solo: Ich hort klagliche Wort 

Chor: Warumb? 

Solo: von einem Fraulein. 

Chor (lebhaft): Wer war sie denn? 

Solo: war hiibsch und fein! 

Chor: Wer war sie .denn? 



17) S " , Nr. 19. 

18) Siehe Anmerkung 1, Lied Nr, 22« 
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Quartett: 1st vielleicht das Schindelgretel gewesen. 

Der gauze Chor: ' 1st vielleicht das Schindelgretel gewesen. 
(NB. Bei dem Worte „Gretel" 1st ein ganz verzwickter Rhytmus 
gewahlt.) 

Solo : Sie sprach zu ihrem Buhlen. 
Chor: Was . hat sie denn gesagt? 
Solo: Sie sprach zu ihrem Buhlen. 
Chor : Was hat sie denn gesagt? 
Solo : Es muss geschieden sein! ' ; 
Chor (sehr lebhaft, wie im Halloh): Gliick zu (sechsmal alle 
Stimmen) wohl auf die Reis. Gliick zu (fiinfmal) wohl au'f die Reis. 

Die zweite Strophe lautet: s , . 

Solo: So stund ich lang im Stillen. . . ; 

Chor: Mein wo? , . . 

• Solo: Nicht fern von ihnen. " 
Chor: Mein wo? 

. • • ■ -i 

, > Und hielt ich mich still verborgen ; sie gab en sich die Hand 
vor grossem Schmerze und flenten sehr." Alles wie oben; der Chor 
repetirt: „Wer war sie denn" — „ist vielleicht das Schindelgretel ge- 
wesen?" „Sie sprach zu ihrem Buhlen : Es muss geschieden sein", 
worauf das spottende „Gliick zu" wieder beginnt und das Gauze be- 
schliesst. - 

Nr. 22 ist ein religioses Lied von Nikolaus Zanchius (1560), 
sechsstiramig (2 Sopran , A 1 :, 2 Tenore und Bass). Drei Stimmen 
beginnen : „Congratulamini nunc omnes". 

Tiefer Chor wiederholt: Congratulamini nunc ompes. 
Drei Stimmen: in Deo salutari nostro. • 
Alle repetiren: in Deo salutari nostro, ' , . : 

Chor (imitirend): Maria die zarte Jungfrau fein hat una geboren 
ein feines Kindelein. 

Nun tritt ein huhscher Satz tut drei Stimmen ein: 
„Ein schones, schones Kindelein", ' welcher in tiefer Lage mit 
demselben, in gleicher Weise durchgefuhr ten Motiv wiederholt wird 
und in Dd. abschliesst, worauf die drei Oberstimmen (2 Soprane und 
Alt) „ Jesus" feierlich beginnen, das der Manherchor ebenso vier- 
stimmig wiederholt und dann in wunderbaren Harmonien fortf ahrt : 
„ Jesus ist der Name fein, der uns durch sein rosenfarben Blut 
erloset hat aus der Hollenglut". Das Gauze schliesst reich ab. Die 
9 ,secunda pars" beginnt: 
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Jo— seph wer3% Jo— seph werda, Jo— seph wercla, werla, wertSt- 
Der zweite Tenor singt allein: Josepl , A2t, 1. Tenor und Bass fragen: 
Wer da? Der 1. Tenor: Joseph; c .... It, 2. Tenor und Bass fragen 
wiederura : Wer da? Der Alt raft zuin dritten Male: Joseph ! Die 
beiden Tenore und Bass fragen lebhafter als zuvor: Wer da, wer da, 
wer da? entgegen. Nun fragen drei tiefe Stiminen: Wo 1st das neu- 
geborne Kindelein ? Drei hohe antworten: Zu Bethlehem, da liegt es 
in dem Krippelein (wiederholt sich in den verschiedenen Stimmen). 
Nun beginnt der 1. Sopran: Joseph! und der Bass fragt allein: Wer 
da? Damn beginnen vier Stimmen : Nun hilf mir wiegen mein kleines 
Kindelein. ' ' ' ' 
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Der 1. Sopran ruft nun: „Schlaf mem liebes feines Kindelein", 
und alle Stimmen fallen mit demselbcn Rufe e™ Granze erhoht 

sich nun urn einen Ton in ganz namlicher Weise. 

Hierauf 5 Stimmen : Was wird aber hernach der Lohn sein? 

Drei: Das ewig Himmelreich. • 

Alle : Das ewig Himmelreich. , •. ., 

Jetzt folgt eine ganz reizende Bewegung der Stimmen: „Nun 
so schlaf (viermal) mein liebes Kindelein." Fiir Diejenigen , welchc 
dieses Madrigal kennen , ist der Komponist „Nikolaus Zanchius" ein 
unsterblicher Meister. . , 

• .. . Regensburg. , • ■ Franz Witt, 
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ZUR DON JUAN -LITERATUK 

¥ON MOE1TZ FUBSIENAU. ■ 

• Unter den dichterischen und musikalischen Bearbeitungen der 
Don Jn an -Sage vor da Ponte und Mozart 1st die Oper „Don Gio- 
vanni o sia il convitato di Pietra" . von Guiseppe Gazzaniga nicht 
ohne Interesse, da der ungenannte Dichter „keine einzige erhebliche 
Situation brachte, die * nicht auch da Ponte benutzt hatte" und „die 
beobachtete Ordntmg, abgesehen davon, dass da Ponte's Handlung 
viel reicher erscheint, ganz die gleiche 1st, und dass selbst der W 
sinn in einzelnen Scenen genau zusammentrifft." Leopold von Sonri- 
leithner, dessen trefflichem Aufsatze iiber Gazzaniga's „Don ' Giovanni" 
in den Wiener Recensionen (18GO. No. 38) diese Worte entlehnt sind, 
sowie Otto Jahn in der zweiten Auflage seines Meisterwerkes haben 
mit unermiidlichem Sammlerfleisse viel Interessantes iiber diese An- 
gelegenheit gebracht. Beide aber haben nur die Komposition, nicht 
das Textbuch zu Gazzaniga's Oper gekannt, daher sie keine genii- 
gende Aufklarung dariiber Inden konnten, weshalb das im Besitze 
der „Gesellschaft der Musikfreunde des osterreichischen Kaiserstaates" 
befindliche Partiturexemplar die r Oper urspriiriglich die Bezeichnung 
Atto secondo getragen hat. Spater 1st das letztere Wort ausge- 
strichen und dafiir „Solo" (Atto Solo) hinzugefiigt worden. Die erste 
Bezeichnung (Atto secondo) war ganz richtig, dies bestatigt ein Text- 
buch von Gazzaniga's „Don Giovanni," welches im Besitze der ko- 
niglich sachsischen offentlichen Bibliothek ist und mir vorliegt. Das- 
selbe weist denselben Inhalt der Oper auf, wie ihn Sonnleithner 
angiebt und zwar unter der Bezeichnung Atto secondo. Den ersten 
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Akt der Oper bildete eine Farce, wie dies aus einer Bemerkung am 
Schlusse des Textbuches hervorgeht. Diese heisst: 

In luogo del Rondo' di Guerina nella Scena VII dell' 
Atto primo, che comincia Se I'affano ec. — la Sig. Rosa 
Leoni cantera la seguente Aria. 
Se il rigor d'aversa sorte 

A niio danno il Fato accende, 
II fiero orror di morte 
Vado lieto ad incontrar. 
Se eonforto a mali miei 

Non ritrovo in tanti aftanni, 
Come mai potran li Dei 
Le mie pene consolar. 
Dal Sig. Bellentani Primo Buffe Caricato, che fa la prima 
parte di Policastro nella Farsa, che forma FA tto Primo, 
la sua Aria in detto Atto verrk molte sere da lui mutata. 
Ueber die weitere Bescbaffenheit der Farce giebt das Textbuch 
keinen Aufschluss, da leider dieser Theil desselben verloren gegangen 
ist; es beginnt mit dem 2. Akte Seite 33. Aus diesem Textbuche 

theile ich nun ui II*_iweis auf die Mittheilungen Jahn's und Sonn- 

leithner's das Scenarium der Oper mit. Dasselbe ergiebt manche 
Abweichungen gegen die Mittheilungen Sonnleithner's, was leicht 
erklarlich ist. Die Wiener Partitur. in der ubrigens zwei Scenen 
fehlen, diente zur Auffiihrung der Oper in Venedig (In S. Moise 
1787), unser Textbuch zu einer solchen in Bologna. 

P ^ovanni 

o sia 
11 Convitato 
Di Pietra. 

Attori. 

D. Giovanni. 

D. Anna figlia del Comendatore d'Oljola. 

D. Elvira Sposa promessa di D. Giovanni. 

D. Ximena Dam a di Villena. 

11 Comendatore Padre di D. Anna. 

Duca Ottavi6 Sposo promesso della medesima. 

Maturina Sposa promessa di Biagio. 
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Pasquariello Servo confidente di D. Giovanni. ■ • ■ ■ ' 
Biagio Contadino sposo di Maturina. 
Lanterna altro Servo di D. Giovanni. 
Servitori diversi, che non parlano. 

La Scena h in Villena nelT Aragona. 

Atto secondo. 

Scena Prima. 

Parte di Giardino, a cui corresponde l'Appartamendo di 
D. Anna con Porta socchiusa. Pasquariello invclto nella 
sua Cappa, che passeggia, indi D. Giovanni, e D. Anna, 
che lo tiene afferato per il mantello. 
^asquariello , welcher Schildwache steht, langweilt sich und 
schimpft uber seinen Herrn. Beim Erscheinen desselben und D. 
Anna's zieht er sich zuriick, singt jedoch vom Versteck aus mit. 
Am Schlusse der Scene heisst es: in questo il Comendatore al com^ 
parire del raedemo D. Anna lascia D. Giov., e si ritira. 

Scena 11. 

II Comendatore , e D. Giovanni , c\ ' n )dera la epada, 
Pasquariello in disparte. 
Wahrend des Zweikampfes fait der Comthur. D. Giov. und 
Pasqu. entfernen sich nach einem kurzen Gesgrache. 

Scbna Hi. 

Il Duca Ottavio, e D. Anna preceduti da Servi con lumi. 
D. Anna klagt iiber den Tod des Vaters , und erzahlt den JJeber- 
fall D. Giovanni's. Sie erklart, in ein Kloster gehen zu wollen, bis 
Octavio den Morder entdeckt und bestraft hat. Die in der Wiener 
Partitur enthaltene Cavatine („D'una figlia sventurata"), welche sie 
zu singen hat, fehlt im Textbuche. Wahrend der Scene tragen 
Diener die Leiche des Comthurs in das Haus desselben. 

Scena iv. ' * 

II Duca solo. 

Recitativ. Don Ottavio beschliesst den Morder zu entdecken, 
wbrauf eine Arie folgt: „Vicin sperai Fistante." 

Scena v. 

Campagna con Case rustiche, eNobile Casino fuori delle mura di Villena. 
D. Giovanni, e Pasquariello. ; ^ 
Letzterer macht seinem Herrn iiber dessen skandaloses Leben 
Vorwiirfe. D. Giov. gesteht, in D. Eximena verliebt zu sein, welche ep 
eben erwarte. Statt ihrer erscheint in der nachsten Scene D. Elvira. 

5* 
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Nach der Wiener Partitur tritt sie schon in der 5. Scene auf und 
hat eine Arie „Povere femini" zu singen, . die im Textbuche fehlt. 

Scena VI. 

D. Elvira con due Servitori, D. Giov. e. Pasquar. in dis- 
■ parte, che poi si avanzano. 1 
Elvira, welche mit D. Giov. in Burgos ein Liebesverhaltniss 
gehabt hat, ist ihm nachgereist und eraeheint in Reisekleidern. Sie 
macht ihrem Geliebten, der sie zu seinem Schrecken erkennt, bittere 
Vorwiirfe. Dieser we ist sie wegen seiner Abreise an Pasqu. und 
entfernt sich. - 

Scena vii. 
D. Elvin., _ _ asquariello. 
Recitativ. Registerarie des letzteren (Getta una lista di alcune 
braccia di Carta) 

„Sei fra Indiane, e del Peru" etc. 
Scena viii.. 

D. Elvira sola. 

^ Kurzes Rccifativ; sie will ihr Recht verfolgen und Rache an 
dem treulosen Geliebten nehmen. . 

Scena ix. • 
D. Giovanni, e D. Ximena, dal Casino. 
Liebesgespriich beider. D. Eximena dringt auf Heirath, D. 
Giov. sucht auszuweichen. Arie des Letzteren: „Per voi nemmeno 
in faccia." Fehlt in der Wiener Partitur. ; 

Scena x. 

D. Ximena sola. 
Kurzes Recitativ, in welchen _ . Eximena ihr Gliick preist. 

Scena xi. , 

Maturina, Biagio, e Villani, che suonano le Nacchere, indi 
P asquariello. 

Biagio und Maturina feiern ihre Hochzeit; der Chor singt und 
tanzt. Biagio wird eifersiichtig auf Pasqu., der seiner Braut die 
Cour macht und sich fur Don Giovanni ausgiebt. 

Scena xii. , : i ; . 

D. Giovanni, Maturina, Biagio e Pasquariello. 
D. Giov- verdriingt Pasqu., tandelt mit Maturina, ohrfeigt Biagio 
und jagt ihn fort. Eine Arie des letzteren in der Wiener Partitur 
fehlt inn Texibuche. : , . . , . . . . , . „ 
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ScENA XIII. 
Maturina, D. Giovanni, e Pasquariello. 
• " - D. Giov. schiekt Pasqu. • fort, urn mlt Maturina allein zu bleiben. 

Sc r. 

D. Giovanni e Maturing 
Ersterer iiberredet Maturina seinen Liebesschwiiren zu glauben 
und geht dann mit ihr, nachdem sie eine Arie gesungen, in ihr Haus. 

SCENA XV. " 

Pasquariello, poi J). Ximena, indi D. Giovanni 4 ). 
D. Ximena aussert gegen Pasqu. Zweifel iiber ' IX Giovanni's 
Treue. Pasqu., wie auch seift spater dazu kommender Herr, suchen 
die eiferstiehtige Schcine km beschwiclitigen. . 

Scena rn. 

,! ' D. Elvira e Detti. '" ' 

D. Elvira macht D. Giov. Vorwtirfe ; D. Ximena wird stutzig, 
worauf sie ihr Geliebter zu ' beruhigen sucht. Sie verlasst mit Pasqu. 
die Scene ' und nimmt sich vor, die Andern aus dem Fenster zu 
beobachten. ' ' 

SCEtfA < XVII. 

D. Elvira, e D. Giovanni, poi Maturina. ■ ' 

! • • Maturina erscheint nun auch, am D. Giov. Verlegenheit auf's 
Hochste zu steigern. Sie und Elvira machcn gegen ihn ihr Ehe- 
versprechcn geltend. Er sucht beide zu beruhigen , indeni er jeder 
erklart, die andere sei verriickt. Elvira vcrspricht er morgen Hoch- 
zeit mit ihr zu 'machen, 1 . 

ScENA XVIII. ' ' 

D. Elvira e Maturina. 
Duett. Beide Damen gerathen'in Hitze und verspotten sich. ' 

Scena xix. 

Piazza, dove nel mezzo si erige una Cupola sostenuta da 
colonne con Urna sepolcrale , sopra la quale, Statua 
equestre del Comendatore. 
11 Duca Ottavio con carta in mano, ed un Incisore. 
Recitativ. D. Ottavio li'sst im Mausoleum, welches der Com- 
thur bei Lebzeiten hat crrichten lasscn, die Inschrift unter die 
Statue setzen. 



' f ^on Her aus bis Sc. 1 8 ergeben sich mancberlei Verschiedenheiten 
zwischen der W icier Partitur und dem Textbuche, 
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ScENA XX. 

D. Giovanni e Pasquariello. 
* ' Beide lesen die Inschrift des Denkmals 1 ), Pasqu. muss den Com- 
thur zum Abendmahl einladen. 

Duett: „Signor Comendatore." Der Cointhur nimmt die Ein- 
ladung an. (La Statua china la testa replicatamente.) 

ScENA XXI. 

Lanterna, che apparechia la tavola, poi D. Elvira. 
Der Koch Lanterna klagt iiber muhseligen Dienst. Elvira tritt 
auf und fragt nach D. Giovanni. 

SCBNA XXII. 

D. Giovanni, D. Elvira, e Pasquariello in dlsparte. 
D. Elvira leistet Verzicht auf D. Giovanni's Liebe und empfangt 
diesen mit ernsthaften Ermahnungen ; iiber sein ™ \ter im 
Klaren will sie sich in ein Kloster zuriickziehe >v. ver- 

spottet sie, ladet sie zum Abendmahle ein und for f, iiber 

Nacht da zu bleiben. Elvira schliesst mit einer „ tl vedo 

che miser©," worauf sie abgeht. 

SCENA XXIII. 

D. Giovanni, Pasquariello, e-Lanteroa. 
D. Giovanni scheint geriihrt von Elvira's Liebe. Er setzt sich 
zur Tafel und scherzt mit seinen beiden Dienern. Pasqu. muss mit 
am, Tische speisen. Eine Hauskapelle spielt ein Concertino auf. 
Endlich - fordert er Pasquariello auf, einen Toast auszubringen. Dieser 
trinkt unter anderen auf Bologna und dessen schone Frauen. (Hieraus 
geht hervor, dass das mir vorliegende Textbuch zu einer Auffiihrung 
in Bologna diente. Die Wiener Partitur entbalt einen Toast auf 
Venedig _ und , dessen Frauen. Fiir eine AufFuhrung in Ferrara ist 
Ferrara an die Stelle von Venedig gesetzt.) Auf einmal pocht es. 

Lanterna parte, poi toma spaventato correndo , e casca 
in terra. 

Auch Pasquar. muss heraus und kehrt erschrocken zuriick. 

D. Giov. prende il lume, e va per affacciarsi alia porta, in 
questo il Comendatore : Pasqu. sicaccia sotto alia tavola. 

SCENA ULTIMA. 

II Comendatore, e Detti. 



1) Di colli, che mi trasse a morte rim 
Dal Ciel qui aspetto la vendetta mia. 
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D. Giov. helsst den Comthur willkommen und ladet ihn ein 
sich zum Nachtmahle zu setzen. 

Er befiehlt Pasqu. neu aufzutragen und bietet dem Comthur 
an Musik zu horen. Als ihn dieser zu sich einladet, verspricht er 
zu kommen ■ und giebt ihm die Hand darauf, weist aber seine Mah- 
nung zur Busse zuriiek und verfallt den Hollengeistern zur Strafe: 
segue trasformazione della Camera in Infernale, D. Giov. tra le Furie. 

Ahi, che orrore ! che spavento ! 

Ah, che barbaro tormento. 

Che insoflribile martir. 

Mostri orrendi, Furie irate, 

Di straziarmi deh cessate! 

Ah non po " offirir. 

Beitrage zur Literatur und Geschichte 
der Tonkunst 

von Josef Miiller in Bonn. 
[Fortsetenng aus No. 1.] 

ORNITOPARCHUS. Im Anschlusse an die in No. 1 beschrie- 
bene Ausgabe des „mu8ice Actiue Micrologus'* geht mir durch Herrn 
Oberbibliothekar Prof. Dr. Hopf die Beschreibung einer anderen, in 
der Konigsberger Bibliothek (Ca 169 4°) befindlichen Ausgabe zu. 
Sie unterscheidet sioh von der beschriebenen in Folgendem : die auf 
jener Ausgabe abgekurzt vorkommenden Worter „Artium Magistri- 
digestus- Omnibus Musice non tarn" sind hier aufgelost. Nach „ne- 
cessarius" folgt an Stelle des Epigramms von Laurentius Thurschen- 
reutinus : 

In libelli titulum inscrip | tionemque iocus j 
Non, quasi res humiles verbis liber efferat amplis 

Despicias, titulus quom tibi lectus erit. 
Sed tibi succurrat, paruo hie sermone doceri 

Quicquid habet docti Musica dulcifona. 
Nonne vides (pictis si quid moueare figuris) 

Vt numeros Orpheos, Euridiceque^cannta? 
TT " "jiter studeas, quoniam est occafio, lector. 

Et facito ne sis tute nqo$ dvXov ovof, 
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(ij , In fijae: ■ ^ctfttttt, tfl tj*t fpif Milt riptlpfatii: rrcogiiifatmque : | 
ftffte in r litis Itlctttittt Sdjiittiit: calro^rap^i fWertfp | mi Jleift Jiff It: 
Jltpf itf|itift partus tmbeuigefhtu fupra | fe^uimtlleftmum. | Darunter das 
Pruckerzeichen. [Dieselbe Ausgabo . bcedtzt ' auch die kgl. Bibl. in 

ANXONiUS BEL PEEGAMASCO. 
; Walther (Lexikon pag. 40) und nach ihm Gerber (N. L. I. pag. 
129) und Fckis (Biogr. II. edit. Tom. I. pag. 121) fiihren aus Mon- 
gitoris Bibliotheca Sicula cinen „sehr gcriihmten Tonkiinstler" An- 
ton! us aus Mazzara in Sicilien an und laasen es unbestimmt, ob 
dessem Werk „Cithara aeptem chardarum" ein praktisches oder theo- 
retisches sei. In dem von Georg Leopold Fuhrmann zu Niirnberg 
im Jahre 1615 herausgegebenen Saminelwerke „Testudo \ Gallo- 
Gennanica*" Inden sich zwei Kompositionen eincs Antonius del 
Pcrgamasco, ein Passomezzo in G sol re ut b mol und ein Passo- 
mezzo in F fa ut b mol mit Variationen. Wahrscheinlich hat Fuhr- 
mann die, beiden Kompoaitioneo aus der erwahnten „Cithara" antlehnt 
und ist also dieses Werk mehr ein praktisches gewesen und muss 
dann vor 1615 erschienen sein. Pergamasco steht fur Bergamasco, 
also war er aus Bergamo in Italien. 

1PPOL1TO BACCUSI. 

Zu den von Fdtis (Biographic I. pag. 184, 2. Edition) ange- 
fuhrten Werken konnen ^ wir als frUhestes folgendes hinzufiigen : 

: H1PPOLYT1 BACCYS11 M1SSAE¥M 1 CVM QVIMQYE, IT 
SEX YOCiBYS | LIBEE PE1MVS. | Nunc primum in Mccm -3Cdi- 
tus. | Missa Iluminare Hierusalem. | Missa Aspice dominc. | Missa 
Tribularer. | Missa Standomi vn giorno cum sex vocibus. | VENE- 
TUS, 1 APVD-HIERONYMYM SCOTVM. j M. DLXX. 8 Stimm- 
biicher in Quart. 

In dem Catalogo della musica esistente presso Fortunato Santini 
in Eoma 1820 werden von Baccusi noch angegeben : 

Le Vergini Canzone del Petrarca a 3. — 2. C. e A. 1605. — 
Madr. a 6. lib. 1. e II. 1604. — lib. III. 1579. — lib. IY. 1587. 
— Madr. a 3. 1594. — 27 Mot. a 5. 6. 8. 1585. — 4 Messe a 

5. 6. 1589. — 3. Messe a 8. — Sal. 9. a 4. spez. 1594 — Sal. 13. 
r 1. spez. — Sal. 10. a 5. 1602. — 5 Messe a 4. 1587. 4. Mes. a 5. 

6. 8. 1585. 



*) Fehlt in Becker's „Tonwerke" and 1st von mir im Kttaloge der Gotthold*- 
schen Bibliothek unter Sammlung No. 472 ausfuhrlich beachrieben. 
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BE&THOLUSIDS (VINCENT). 
Fetis fiihrt in seiner Biographie , x . ig. 383 einen Vincent Ber- 
tholusius auf ; ,organiste au service dee rois de Pologne et de Suede, 
an commencement in dix - soptieme siecle" und pag. 387 einen Vin- 
cent Bertolusi geb. zu Mantua gegen das Ende des 16. Jahrhunderts. 
¥itis citirt von beiden zngleic" : Sacrarum cantionum 6. 7. 8 et 
10 vocibus lib. 1., auf pag. 382 gibt er noch an „V<3nise 1601 in 4." 
Beide sind identisch. Schadaeus hat in seinenl Ptomptuarium mu- 
sicum 10 Motetten zu 6 bis 8 Stimmen aufgenommen. In den von 
Giv. Maria Radino herausgegebenen Madrigali de diversi a quattro 
voci (Venet, 1598) befindet sich auch ein Madrigal von Bertolussi 
zu 4 Stimmen (No. 11 der SammL). - 

Zur Liederkunde. 

!• Ein acholics lied von der Welt allien. 

Dieses Lied findet 8ich in: " 
MVNDVS | Ein schons newes | kurtzes spiel von der | Welt | 
art vnd natur, durch | Joachimum Greff* | zusamen gebracht, 
niitzlich | vnd fast kurtzweilich | zu lesen. | 

Wiltu wissen der WELT art vnd sin, 
Das magstu gentzlich lernen hierin. 
Inn diesem buch, wiewol nicht * gros. 
Doch wird dirs gfalln vber die mas, 
KaufFs nur vnd lies darnach mit vleis 
Sol dich nicht rewen vorw&r ich weis. 
' ' ! '' Wittenberg 1537. ' 
Auf Fol. D 3 recto : Finis. ' Gedruckt zu Wittemberg durch 
Georgen Ehaw. [Konigsberger Univers. Bibl. Pb 1067 8 U . (5).] 

In Oktav. Titel in Leisteneinfassung. Reg. der Bogen A-D 4. 
Auf Folio D 1 „Folget ein achones lied von der Welt sitten," 
] mtUBf Tenor, Altus, ' Bassus : • • 

'■ • Die Welt die hat ein thummen mat, ' • 

^ • • ) its, der jr zu gfalln thut, 

Mus sein ein kluger Weiser man, 
Der sich bey jr verdienen kan. 



*) Greff um 1540 Schullehrer in Dessau. Es sollcn von ob. to ™ ., w ke 
noch ipitere Ausgaben existiren (Adelung, Jbcher's Gelehrtenlex.) 
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Die WELT die ist von solcher art, 
Wer jr wil gfalln zu dieser fart, 
Der mus gar wol geschicket sein, 
Inn sachen beide gros vnd klein. 

Die WELT die hat ein solchen sip, 
.Es ist nicht sehr viel guts darin, . 
Ir sin der best, sonst keiner nicht, 
Das lobt sie nur, was sie erdicht 



Die WELT lobt offt das scheldens werd, 
So geht es zu auff dieser erd, 
Vnd schild offi, das zu loben ist, 
Das ist, jr weis zu aller frist. 

Die WELT die ist ein seltzam braut, 
Es ist ein narr der jhr vertraut, 
Man machs mit jr gleich wie man wil, 
So danckt sie eim doch nicht sehr viel. 



Die WELT von jhrer art nicht lest, 

Thut einer jr das allerbest, 

Sie lont alzeit mit spot vnd hon, 

Solch tranckgelt bringt man stetz davuon. 

Die WELT die mag denn bleiben WELT, 

Weil sie jr weis, nur stetz behelt, 

So sag ich das gantz vnuerzagt, 

O WELT dein sin mir nicht behagt. 

Der hierzu gehorige vierstimmige Tonsatz (D., A., T., B.) ist 
ohne musikalischen Werth. Nota contra notam schreiten die Stimmen 
steif und monoton dahin. Der in den „65 teutsch. Lied, von Peter 
Schoeffer, s. a. No. 55," sich befindende Satz von Th. Stoltzer hat 
nur die ersten sieben Worte mit obigem Gedichte gemein ; die 
Musik ist eine andere. 

, . 2. Der beutel der ist meyn vnd dein. 

Ein teutsch spil, von | der auffrur der Erbarn | weiber zu Rom 
wider jre manner, | gezogen auss Aulo Gellio, durch Leon- | har^ 
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dum Culman von Krailssheim. | Darunter Holzschnitt: die 
Weiber zu Papiria hintretend. 

In Oktav. Reg. der Bogen A-D 8. Zu Ende (D 7 verao). 
Gedruckt zu Niiraberg | durch Georg | Wachter. ' Ohne Angabe des 
Jahres (urn 1530*). Auf Fol. B. 7 r folgt nach dem 1. Akte das 
Lied: 

„Der beutel der ist meyn vnd dein 

so wolt wir guter kiichlein seln, 

see dir den beutel, so hab dir den Beutel, 

der beutel ist gesprungen." ' 
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Bei der Zahl 1 steht im Originale eine halbe Pause und bei 2 
eine halbe Note. In Betreff der Unterlage des Textes muss man 
auf einige Noten zwei Silben setzen, da in der Oberstimme zwei 
Noten weniger als Silben sind. 



Zu Ph. Wackernagel's Bibliographic. 

1. Ein Geistlich | es schones newes spll, auff | das heilige Osterfest 
gestellet, Da- J rinnen werden gehandelt die geschicht vo der Auffer- 
ste- | hung Christi zu sampt | der historien | Thome. | Auch werden 
gemelt etzli- | che rede Christi | hart fur seiner ) himmelfart geschehen. 

| Zu letzt wird der Tri- | umph Christi hirinnen auch ange- | zeigt, 
was er durch seine AufFerstehung der gantzen Welt erworhen vnd 
auf- | gericht. Allen fromen Christen | sehr trostlich vnd Ijistlch zu 
le | sr" ^urch Joachimum | Greff von Czwi- | c-kau. 



*) Caiman, lutherfrcher Theologe, geb, 1497. 1549 Pastor a. d. Sebaldus 
kirche in -Nurnberg. 
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Iia Oktav. Riickseite des Titels leer. Folk) A i j bis A 8: Den 
Erbaren Ersamen | wolweisen Herrn Burgemeistern, $tadt | man neb, 
vnd der * gahtzen geineine der j Stadt Freiberg - in Meissen, meinen 
| grossgiiostigcri Hern gutten froun- | don vnd forderern. (Zueignung 
von Joachim Greff.) " * ■ • 

Fol. A 8 verso. Die personen diescr | Action (38 an der Zahl). 
Auf Fol. B 1 recto folgt die Vorrcde am den Lcscr, B 1 verso 
Actor: „Die Christlich Kirch begehct heutt" etc. bm B iij verso. 

Das geistliche Spiel zerfallt in 6 Akie. 

Anf Fol. H iij recto „Folget das lied t Doctoris Marti-ni 
Luthers | Christ lag in | todes banden" (mit der Melodie). Fol. 
H 4 r. Ende. H 4 verso vacat. . 

Reg. der Bogen 1 , 35 Zeilen auf der vollen Seite, mit 

Custoden. Ohne Angabe des Druckortes und des Jahres, wahrscheinr 
lich zu Wittemberg bet Georg Rhau gedruckt zwischen 1537—42. 
Auch in Goedecke's Grundriss fehlt dieses Spiel des Joachim GrefF. 
[Komgsberg,^ Univ. Bibl. Pb 1066, 8°. (1).] . , : 

2. Phil. Wackernagel fiihrt in seiner Bibliographic zur Geschichte 
des deutschen Kirchenliedes im XVI. Jahrhundert (Frankf. a. ftf. 
1855) unter No. 354 und 355 das geistliche Spiel von der — Frawen 
Susannen — des Paul Rebhun an und beschreibt auch die Ausgabe 
vom Jahre 1537 neben der vom Jahre 1536, gibt jedoch bei beiden 
nicht genau die darin vorkommenden Lieder an. Die mir vorliegende 
Ausgabe 1st „Gedruckt zu Wittcm- | berg durch Nickel | Schirlentz. | 
M. D. XXXVII | " in Oktav (Reg. der Bogen A-G8). Nach dem 
1. Actus auf Fol n *] singt Chorus primus (Fraw Venus und Pro- 
portio, Discantus Z ): 

„Frau Venus gross ist <lein gewalt.* 
Proportio JDagegen aber jung und alt." . 

Nach dem 2. Actus, Chorus secundus (Disc. I-IL) 

„Dis ist der werlet lattfF — " 
„Wie wol nu aber ist das gliick." 

Schluss des 3. Actus, Chorus 111. (Disc. I- II zusammen) : 

„David der Prophetisch man, zeigt an." 
Schluss des 4. Actus, Chorus I V; (Disc. ■ I . LBammen). 

„0 Gott du Richter aller Welt." 
Die Singnoten stehen voran. [Konigsberg, Univ. Bibl. Pb 
1067, 8V (4).] 



Beitrage zur Litetafcur und G*schichte der Tonkunsl. 



53 



■ Unbekannfce tChoralkomponisten. * • 

■ D. H. Arnoldt envahnt in seiner ausf iihrliehen urid mit Urkunden 
versehenen Historie der Koenigsbergischeh Universitat (Thl. II. Ko- 
nigsberg 1746 pag. 553) elften Dichter Christian Schwartz, geb. 
1652 zu Neuhausen in Preussen, gest. als Hausvogt zu Memel 1709, 
den 25. April, dessen „deutsche Oden in Noten gesetzt, unter dem 
Titul: Musae Teuton icae, allhier in zwei Theilen h erau sgekom men 
sind." Der erste Theil dieser Oden oder vielmehr geistliehen Lieder 
ist in der Gotthold^schen Bibliothek zu Konigsberg tin dem nachstens 
erscheinenden Kataloge der musikalischen Abtheilung derselben unter 
Sammlung No. 143 aufgefiihrt). Der Titel lautet vollstandig: ' 

" Christian Schwartzea )' MUSyK' 'TfiUTOKIC^/) Oder |'Der 
Geistliehen Lieder, | Als | Des Ersten Theils seiner Poetischen Wereke, 

| Erstes Buch: f Von gewissen Preisswiirdigen MUS1CIS | dieser 
Zeit, | In Melodeyen gebraeht. | (Leiste.) | Konigsberg. | Gedruckt 
bey Friderich Reusners , Sr. Konigl. Majest. | und Acad. ftuchdruk- 
kers, Erben. 1705. | . ' _ " 

In Querquart. 4 Bl. Vorstiick, darauf 147 bez. Blatter imd 1 Bl. 
Register, oder Bogen A-Pp 4. Das zweite Blatt und die erste 
Seite des dritten nimmt die Zueignung an Friderich t Konig von 
Prei ssen ein, datirt: Mummel in Preussen, den 3. September Anno 
1705. Ihr folgt die Vorrede des Dichters an den Leser (ohne be- 
sondern Inhalt), darauf auf BL 4 „Gluckwunschendes Kling-Geticht, 
Als Christian Schwartz — das Werk seiner geistliehen und welt- 
lichen Arien zum offentlichen Druck beforderte, Aus treuer Liebe 
entworffen von C. F. Radicken, Ambts-Notario zur Mummel," mit 
„Zusatz an den Leser." Auf Blatt A. Kling-Geticht des Autoris, 
An die Preisswiirdige- Iferrn v Mu>]cos/ sp. fiber Seine geistliche Lieder 
die Melodeyen ^liicklich entworffen. 

Die auf dem Titel t genannten - ^preisswiirdige , Musici" sind uns 
bis jetzt als solche weiter nicht bekannt; es sind dies C. Haagk 
(6 Lieder), J* A. Schope (-4 Lieder), Job. Francken - (2 Lieder)* Jacob 
Schonfeidten und Rubach (je 1 Lied) und A. M. (18 Lieder). ; . f . . 

Dem fleissigen, um die Geschichte der Tonkunst in Preussen 
so verdienten Doering scheint diese Liedersammlung entgangen zu 
sein, sonst hatte er in seiner Choralkunde eine Andeutung derselben 
gegeben. Auch von Winterfeld erwahnt sie nicht. Es bleibt also 
noch die Aufgabe, uber die hjer gejnaniiten Tonsetzer biographisches 
Material beizubringen^ was wir . qstpreussischen Fonachern uberiassep. 
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Im Ganzen cnthalten die Musae Teutonic&e 147 Lieder, davon 
144 mil einstinimigen Weiaen und bezifferten Bassen versehen sind. 
Zum grcissten Theile sind es die gebrauchlichen Choralmelodieu, 
oder es werden dieselben neben der neuen Weise noch angegeben. 
Ob ein zweiter Theil erschienen? 

Eine Kiinstlerfa undent e. 

Frater Salimbene von Parma, dessen Chronik (von 1244 — 1257) 
von A. Bertani in den „Monumenta historic a ad provincias Parmen- 
sem et Placentinam pertinent ia, Pannae 1857" herausgegeben wurde, 
berichtet uns von ' einer ihm anverwandten Kunstlerfaimlie. Wir 
lassen die betreffende Stele hier folgen : (Pag. 21). „Soror patris 
mei domina Ghiela fuit, ex qua, maritata, natae sunt duae filiae, 
Grisopola et Vilana, optimae cantatrices. Pater istarum, dominus 
Martinus Octolini de Stephanie, f uit solatiosus homo, suavis et jocun- 
dus, lib enter bibens vinum: niaximus cantator cum instrumentis mu- 
sicis, non tamen joculator.'- 

Wir haben also hier ausiibende Kiinstler. Salimbene z'ahlt den 
Martinus Octolini de Stephanis nicht zu den joculatores, den Va- 
gmnden, die zu der Zeit Italien durchzogen. Ueber dieselben, auch 
ii Bezug auf ihre Stellung in der Musikgeschichte wird ausfiihrlicher 
ii der bald erscheinenden grosseren Untersuchung fiber die Goliarden 
g mndelt werden. 



JOHANN THOMAS 

aus Freiburg im Breisgau gebiirtig, daher kurzweg FREIGHTS ge- 
nannt, veroffentlichte 1582 folgendes Werk:") 

IOAN. THOMAE 1 FfiEIGII 1. ¥. D. | PAEDAGOGVS. | 
HOC EST, LIBELLVS | OSTENDENS QV " TIO- 1 NE PUMA 
ART1VM INI- | tia pueris qu&m facilli- | me tradi pos- | sinf . 



*) Mir bekannte Exemplare dieses Buches liegen auf der Bibliothek m Duai, 
Privatbibl. des Herrn E. de Coussemaker, durch dessen Giite ich das Buch zur 
Ansicht erhielt, kgl. Bibl. Berlin, und im Antiquariate von Kirchhoff & Wigand 
in Leipzig (Katalog Nr. 234, tn, 3 1 / 2 Thaler). 
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Datunter ©in Holzsahnitt. BASILEAE, | PER SEBASTIA1VM 
HENRICPETRL ] in Id. 8° (wie 12 Format) Am Ende des Bmekm 
kehrt obige Druckanzeige wieder und damn folgt: Anno salvtis | 
mostrae instauratae CI3. 1q. XXC1I | Mense Septembri. 

Eine vier Seiten lange Varrede und Dedikation an den pp. Do. 
loan. Martino Amelio: illustrissimorum principem, Marchionnm ab 
Hochburg Cancellario dignissimo : Domino suo colendissimo eroffnet 
das Buch. Dieselbe ist unterzeichnet: „Dat. Basileae. Cal. Vllbris. 
Anno Christi CIq. I3. XXC11. Amplitudinis tuae studiossimi loan. 
Thomas et loan. Osuaidus Freigij." Hierauf folgt eine Ein- 
leitung, 2 Gedichte und 366 Seiten Text. Das Buch umfosst die 
ganze damalige Gelehrsamkeit ■ in alien wissenschaf tlichen Fachern, 
und eine kurze Mittheilung der verschiedenen Wiseenschaften wird 
uns einen Ueberblick uber die einstige Gelehrsamkeit clues Manxes 
gewahren : 

1) Grammaticae minoris lib. I. etc. S. 1 — 80. 

2) Dialogi ad linguam gallicam addiscendam. S. 81 — 124. 

3) De Rhetorica (Poetica, Logica). 125—143. 

4) De Arithmetica. 144 — 156. 

5) De Musicae elementis primis. 157—217. 

6) De Geometria. 218—224. . ' • 

7) De Asse. 225—247. • ■ . 

8, itectura. 247—263. 

9, lea. 264—268. 

10) De Physica. 269—286. 

11) De EtHca. 287—190,. 

12) De Oeconomica. 290—292. 
• 13, _ _ ?oUtica. 293—294. 

14) De Apodemica. 295—206. ■ 

15) De antiquitatis studio. 297—303. 

16) De polemica sen disciplina rei militarist I 0. 

17) De Historia. 310—312. 

18) De Jurisprudentia. 318—316. 

19) Rudimenta institutionum juris. 317 — 341. 

20) De medicina. 342—366. 

Die musikalische Abhandlung umfasst nur die Elementarlehre 
in kurzen Fragen und Antworten, die letzteren oft nur mit einem 
Beispiele erklart. Sie hat in dieser Hinsicht viele Aehnlichkeit mit 
Heinr. Faber's Compendiolum. Ich hebe nur Einzelnes daraus hervor, 
was mir von Wichtigkeit erscheint. Seite 177 lehrt Thomas die 
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„Modi" und aihlt deren 12 auf, namlich vom Dorius d — d bis zum 
Hypojonicus g— g, - also nicht . wie sie Zarlino aufgestellt hat, sondern 
nach Glarean, nur mit Hinweglassung der ^ beiden obersten Tone, 
welche iiberhaupt nie gebrauchlich geworden sind. Den wich tigs ten 
Abschmitt bilden die sich 1 ins ch lies send en Melodien bekannter 
Melster als Belege zu den verschiedenen Tomarten (S. 178 — 212) 
und zwar zuni 

Dorius: 

S. 178. Wir glauben all an einen Gott (Melodic nach Luther 1524). 
S. 179. G. Forster: Gut gsellen vnd auoh kiiler wein (ist aus 

Forst V T iedersammlung Th. III. Nr. 38, Tenor). 
S. 180. Vtendalius: Psalinus poenitentialus I. (die sieben Buss- 

Psalmen erschienen 1570 in NUrnberg bei Gerlaoh). 
S. 181. 2. Theil desselben Psalm. 

S. 182. Clemens Marot: Doulce memoire. (Das ist d una 
entgegentretende Koin position des bekannten franzosischen 
> Psalmendichters, und es drangt sich dabei die Frage auf, ob 
derselbe nicht auch zu seinen Psalmen diese und jene Melodie 
erfunden haben sollte. Leider fehlt una bis jetzt noch jeg- 
licher Anhaltepunkt.) 
S. 183. Da Jacob das Kleid ansah (unbekannt). 

Hypodorius: 

S. 185. Freiindtlicher held. (Forster III, 34, Anonym. Ten< 

S. 186. Mein alter man (Tenor des vierstiinmigen Liedes im Fc II, 

30, Anonymus). 
S. 187. Vtendalius: Psalmus poenitentialus II. (wie oben.) 

Phrygius: 

S # 188. G. Otmayer: Ach Gott wie wehe. (Tenor am - dem vier- 
stiinmigen Tonsatze in F<jrster's Liedersammlung III, 18 von 
genanntem Autor.) 
S. 189. Ytendal ~ >oenitent. Ill, (wie oben.) 

^ Hypophrygius: 
S. 191. Vtendalius: Ps. poenitent. IV. (wie oben.) • 
S. 192. Melodie ohne Autor und Text. 

Lj ''us: 

S. 194. Vtendalius: Ps. poenitent. V. (wie oben.) 

Hypolydius: 
S. 195. Vtendalius: Ps. poenitent. VI. (wie oben.) 

. : ' Mixolydius: 

S. ,196. L. Senffl: Mein selbst bin ich nit. (Tenor aus dem vier- 
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itimmigen Tonsatze von genanntem Komponisten in Forster's 

Liedersammlung III, 21). 
S. 197. Vteni alius: Ps. poenitent. VII. (wie oben.) 

Hypo mix olydius. 
S. 199. L. Senffl: Freundtlicher held. (Tenor aus dem vierstimmigen 

Tonsatze von Ludw. Senfel in der Liedersammlung von Ott, 

1544 Nr. 46. Derselbe Tonsatz much im Forster III, 22.) 
S. 199. Vtend alius: oratione I. (Ein unbekanntes Werk des ge- 

nannten Komponisten.) 

Aeolius: 
S. 200. Vtendalius, Qratione II. 

llj poaeolias: 
S. 201. Vtendalius, oratione III. 

Jonicus. , " 

S. 202. ' endalius, oratione IV. 

S. 204. Io. Leonh. de Longenaw: Wol auf gutgsell. (Forster III, 35) 
S. 205. G. Forster: Hertzliebster wein. (Forster III, 37.) 

Hypojonicus: 
S. 206. Vtendal. oratione V. 
S. 207. Bewar mich herr. 

S. 209. G. Forster: Acli roeidlin fein. * (Forster III, 16.) 

S. 220. Jod. v. Brant: So wiinsch ich ihr ein gute nacht. (Forster 

1 17.) 

S. 211. G. Othmari : Der Mon der stent am hochsten. (Forster III, 19.) 
S. 211. ■ „ Wie schon bluet vns der meyen. (Forster III, 20-) 

S. 212. Lud. Senfl: Im bad wollen wir frolich sein. (ForsterlH, 22.) 
S. 215 bis 217 folgen noch: Horatii oda prima liber I. 3 Melodien, 
welche in den gemischten Tonen stehen. 

R. E. 



HUGO VON REUTLINGEN 

eigentlich Hugo Spechtshart. 

Der „litterarische Verein in Stuttgart", dessen Publikationen nur 
den Mitgliedern des Vereines zuganglich sind, hat im Jahre 186^ 
die „Flofes musice omnis cantus gregoriani" von Hugo von Reut- 
lingen im Originate nebst deutsoher Uebersetzung herausgegeben. 

6 
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So viel ich weiss hat keine der musikalischen Fachzeitungen diese 
fiir die Musikgeschichte so interessante und wichtige Publikation 
angezeigt oder besprochen und ich kann wohl voraussetzen, dass es 
den meisten Lesern wie mir ergehen wird, dass sie sich erstaunt 
fragen, so etwas geschieht in deutechen Landen und davon erfahrt 
man nichts? Der litterarische Vercin in Stuttgart wird wohl ver- 
zeihen, wenn wir seine chinesisehe Mauer einmal durchbrechen und 
den Lesem unserer Zeitschrift einen kurzen • Auszug ana dera Buche 
mittheilen. Herr Carl Beck, Dekan zu Reutlingen und Herausgeber 
der „Flores musicae", schickt dem Buche ein sehr interessantes Vor- 
wort und Einleitung voraus (10 Seiten), der wir Folgendea entnehmen: 
Hugo Spechzhart oder von Reutlingen v ^ iester und Ver- 
fasser von drei Werken : einer metrischen Chronik der- Pabste* und 
Kaiser (verloren gegangen, nur eino ■ gleichzeitige Exposition zu dem 
hexametrischen Gedichte des „Hugo sacerdos de Rutlingen" besitzt 
die Wiener Manuscriptensammlung No. 859), ferner „Speculum 
grammaticale raetricum" (handschriftlich, angezeigt in Ch. F. 1 Stalin's 
wirtembergische Geschichte, Stuttgart und Tiibinge I, 
7i_ nmkg.) auf dessen letztem Blatte sich Hugo selbst nennt : 
„Anni cum Christi transissent mi lie trecenti | Et deciee quinque, 
dictatus erat liber iste | Hugonem per • me Spechizhart cognomine 
qui de | Riidlin ' m sum presbyter inveteratus" und der „flores 
musicae", welc 8 nebst einem Kommentar in Prosa in S trass- 

burg erschienen Ende des Buches liest man: Impressum Argen- 

tinae per Johannem Pryss | Anno M C CCC LX XXVIII. 97 Blatter 
in 4°. Ueber die drei verschiedenen Ausgaben der Floi isicae 
berichtet schon Hr. Fetis in seinen Biogr. univer. 2. 6ait. x. IV. 
p. 381. Exemplare findet man in den Bibliotheken zu Stuttgart 
(Nr. 7173 und 7174, zwei verschiedene Ausgaben), Tiibinger Uni- 
versitatsbibliothek, kgl. Bibl. Berlin, Bibl. Wolfenbiittel, Bibl. Zwickau, 
kgl. Bibl. Dresden, ks. Bibl. Paris und einigen Privatbibliotheken. 
Ein Manuscript vom Jahre 1420, doch nur im Auszuge mit einigen 
Zusatzen, besitzt die offentliche Bibliothek in Stuttgart. Ueber den 
Verfasscr des Kommentars muthmaasst Hr. Beck, dass es vielleicht 
der NefFe Hugo's gewesen sei, welcher auch den Kommentar zum 
Speculum grammaticale geschrieben hat und dieser NefFe vielleicht 
„Conrad Spechtshart, lateinischer Knabenlehrer in Reutlingen" war. 
Ueber die Lebenszeit Hugo's war man bisher gar nicht unterrichtet 
und erst ein in unseren Tagen gefiihrter Prozess hat alte Dokumerite 
ans Tageslicht geforr 1 A , aus denen wir die Lebenszeit Hugo's ziem- 
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lich bestimint erfahren, und zwar fallt seine Geburt in die Jahre 
1285 oder 1286 und sein Todesjahr urn 1359 oder 1360. Wir citiren 
die S telle nach Beck wortlich : „Hugo Spechzhart hatte namlich von 
Heinrich grafen von Vohringen 1331 den Widumhof in Unterhausen 
urn 190 denare hallischer mtinze erkauft und 1360 hat diesen „ Widum- 
hof zu Husen" (einem orte in unsrem Echazthale , unter der burg 
Lichtenatein gelegen) ein „8chulmeister Conrad Spechtshart" (der 
also nach unsrer annabme offenbar als neffe des somit seit Mai 1359 
verstorbenen Hugo in seine erbschaft eingetreten war) den „feld- 
siechenleuten zu Reutlingen, die ihre wohnung hant bei der (noch 
vorhandenen) Katharinenkapelle", gegen ein jahrlich leibgeding von 
26 pfund haller zu kauf gegeben. Auf grund dieser urkundlichen 
thatsachen hat die gemeinde Unterhausen 1864 die armenpflege 
Reutlingen zu subsidi&rer kirchenbauverpflichtung in anspruch gc- 
nommen, und einen process angestrengt , dessen ungiinstige ent- 
scheidung das andenken Hugos Spechtshart seiner vaterstadt nach 
iiber fiinfhundert jahren noch sehr theuer machen miiBte, der aber 
indessen in zwei instanzen gegen Unterhausen entschieden wurde. 
Was die dritte und letzte bringt, wissen wir nicht, aber den vor- 
liegenden urkunden verdanken wir die sichere bestimmung fiber das 
jahr der geburt (1285 oder 1286), wie das des todes (1359 oder 
1360) unsres Hugo Spechzhart. 

Der Herausgeber theilt nun von Seite 11 bis 157 den Original- 
text nebst seiner ganz vortrefflichen deutschen Uebersetzung und 
vielen erkliirenden Anmerkungen mit. Hierauf folgen 2 Tafeln mit 
facsimilirten Choralnoten, 77 Seiten , Notenbeispiele in tnoderner 
Notation und 4 Tafeln; die Guidonische Hand, das Monochord, die 
Intervalle und die Intonation der Psalmen enthaltend. Unter den 
nur einstinimigen Musikbeispielen befindet sich nichts, was besonders 
hervorgehoben zu werden verdiente. Die Abhandlung selbst erh'alt 
durch die deutsche Uebersetzung einen hohen Werth und enthalt 
fiber die damalige Theorie sehr* wichtige Aufscldiisse. Hugo zeigt 
sich als ein deu Fort schnt ten in der Musiktheorie sehr geneigter 
Mann. Ich hebe davon nur einen Satz heraus. Von Seite 81 ab 
werden die Intervalle (Modi genannt) vom Unisonus bis zum Tonus 
cum diapente (Sext) und der Octave erkliirt und die Septime nach 
alter Satzung ubersprungen. Hierzu fiigt er Seite 99 Folgendes 
hinzu: „In dem geineinen gesang vcrbanden etliche neue auch je die 
siebentone (septenas) zu eineni ganzen zusauamen. Diese art war 
durchaus bei den alten meistcm verachtet, - da es ihr nicht gelang, 
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einen eigenen namen zu finden, nicht durch pabstliche bull und nicht 
durch andre entscheidung. Wenn der zweite ton es vermag, sich 
zwei arten zu schaffen, auch der dritte ton zwei arten zu schaffen 
iin stand 1st, und der sechste ton uns kann zwei Intervale bereiten, 
wie die entwickelten lehren ganz klarlich dir kund thun: wird's auch 
dem siebenten tone erlaubt sein, zweie zu liefern, mit zwei namen 
zugleich, die sich die tone gegeben, einer heisset die quinte mit 
semidytonusanhang (die kleine septime), aber der zweite heisst der 
gauze zweiton mit quinte (die groase septime), wie im notensingen 
uns fleiss und achtsamkeit zeiget. Diese arten zu retten begehret 
der jiingere clems neben den oben beschriebenen, die in den neunen 
gefasst sind'* etc. 

Hiermit sei das Buch zum zweiten Male der Vergessenheit enl- 
rissen und den Musikhistorikern angelegentlichst empfohlen. 

R. E. 



JOHANN LEO HASLER. Missa „secunda" ad quatuor voces in- 
aequales autore J. L. Haslero (f 1612) ex codicibus originalibus 
redegit et edidit Franciscus Witt. Vereinsgabe des „Allge- 
meinen deutschen Cacilien -Vereines" pro 1869. Ratisbonae etc. 
Friderici Pustet, in fol. Partitur 10 Sgr. Stimmen 4 Sgr. 
Die Messe 1st die zweite aus folgendem alien Druckwerke: „Missae qua- 
ternis, V. VI. et VIII. vocibus. Authore J. L. Haslero etc. Norimbergae 1599 
P. Kaufmann, Herr Witt entschuldigt sich in der Vorrede, iass er der Messe 
©in so modern es Gewand angelegt hat, doch wir sind keineswegs der Ansicht, 
iais absolut die alten Schliissel ein Werk heiligen, nur muss die Schliissel- 
familie richtig erkannt und in unserer modernen Notation in richtige Tonhbhe 
gebracLf ou ia; ist dies geschehen, wie hier (wenn auch nur aus richtigem Ge- 
fuhle; der angegebene Grund ist nicht stichhaltig, denn die Messe steht in den 
Transpositionsschliisseln und musste daher eine Terz ticfer intonirt werden) so 
ist zur Verbreitung eines Werkes unsere heutige Schreibweise sehr vorthcilhaft. 
Jegliche Berucksiehtigung zur Erleichterung der Ausfuhrbarkeit, wie Zeichen zum 
Athem holen, die betonten Silben durch fetten Druck herauszuheben, das Tempo 
und dessen often Wechsel durch Metronomisirung anzudeuten, werden den alten 
Werken cinen grosseren Kreis Verehrer zufiihren. Die Messe selbst gehort wol 
mit zu den einfix listen und wohllautendsten Kompositionen Hasler's unc T \*. so 
recht geeignet, das modern© Publikum zu fesseln. Der Musikkenner wird sich 
kraftigere Speise suchen, als gerade diese Messe, doch das war nicht die Aofgabe 
und Herr Witt hat m Interespe der Pilettanten sehr recht gehandelt, ~» Wff 
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nur im Besitze der Pai _ . Druckfekte* . aufmerksam ge- 

mackt (die Stimmenausgaben enthalten sie night) : S. 10, 4. Zeile, 2. Takt mm§ 
der Baas , " * * ° 2. Zeile, 3. Takt miss der Bass ,,a gis 

a d" heiisen. 

ETUDE sur les travaux d'histoire et d'archeologie de Mr. E. de 
GOUSSEMAKER par A. Desplanque. 

Lille 1870 Lefebure-Ducrocq. in 8. 67 Seiten. Einzeldruck aus „Galerie 
de*partementale do Nord. 2me. sdrie drudits vivants No. 1 (mit dera Portrait de 
Coussemaker's). Nach einer kurzen biographischen Skizze im ausseren Lebens 
de Coussemaker's beschaftigt sich das Bnch hauptsacblich rait der ausfiihrlichen 
Bescbreibung seiner im Druck erschienenen Werke und seiner Bestrebungen ira 
Fache der Musikgeschichte und Archaologie. Is ist wahrhaft staunenswerth, was 
Herr de Coussemaker neben seinen Funktionen a Is Richter des Tribunals zu 
Lille in diesen beiden Wissenschaften geleistet hat und wir bedauern nur, dass 
Deutschland von den Werken dieses Mannes noch so wenig Notiz genommen 
hat, welche besonders in der Musikgeschichte von so hoher Bedeutung sind. 

Um den Mitgliedern der Gesellschaft fur Musikforschung die Werke durch 
einen biltigeren Preis zuganglicher zu machen, ' hat mir Herr de Coussetnaker 
auf meine Bitte einige Exeroplare seiner musikhistorischen Werke zur Disposition 
gestellt und . biete ich sie den Mitgliedern hiermit an: 

1) L'art hannonique aux XII*- et XIII 6 - siecle. 8 Thaler. 

2) Scriptores de music*. Tom. II. 9 Thlr. 18 Sgr. 

3) Scriptores de musica. T. III. 9 Thlr. 18 Sgr. 

4) Chants populaires des Hamands de France, avec les melodies ariginales. 
2 Thlr. 12 Sgr. 

5) Drames liturgique (mit Melodien). 5 Thaler. 

Der Abnehmer aller 5 Bande erhalt die „Messe du XIII e - siecle" gratis und 
die Sendung frankirt zugeschickt. . Rob. E i t n e r. 

K. VON LILIENKRO; Die historischen . Volkslieder der Deut- 
. schen vom 13, bis 16. Jahrhundert. Nachtrag enthaltend die 
Tone. Leipzig .1869 F. C. W. Vogel. gr. 8. . VI, 106 und 
XLIV Seiten raehrstiininige alte Gesange von J. J. Maier in 
Munchen in Partitur gesctzt. 
Leider steht die musikalische Gabe zu dec " rken Banden Gedic hte in 
einem diirfligen Verhaltnisse. Der Herr Verfasser bezeichnet dieselbe freilich 
selbst in der Einleitung als einen Versuch und bittet, sie als solchen nachsichtig 
aufzunehmen, doch konnen wir uns trotzdem nicht so schnell uber die getauschten 
Hoffnungen hinwegsetzeu. Sehr werthvoll und lehrreich fur den Musikhistoriker 
sind die Winke und Auseinandersetzungen iiber Metrik und Takt (siehe Seite 
13 bis 23). Melodien werden 55 mitgetheilt, oft in mehreren Lesarten, doch 
wenn man davon die allgemein bokannten abziebt, wie „ Act Gott vom Himmel 
sjfA darein," „An WiPiwiiiiiH' Bf%I«tp» cl „Aus tiefer Noth schrei icb m dir <; 
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und nock so manche andere, die sich im Winterfeld ' und Meister befinden, so 
bleibt ein ganz kleiner Best iibrig. Von grossem Interesae dagegen lit die 
Heine Samralung weltlicher deutschor mehrstimmiger ■ Liedcr von den besten 
Meistern aus dem Anfange des 16. Jahrhunderts, welche ins Ilerr Julius Josef 
Maier als Ersatz bietet. Stephan Mahu (t), Matthias Greitter (2), Ludwig Senl 
(5), lleinrieh Finck (1), Heinrich Isaac (l), Jobst von Brant (1), Paul lloffheymer 
(l), Wolff Grefinger (l), Arnold von Brack, Georg Forster (l) und drei Anonymi 
bilden den Inhalt und geben zur Kenntniss der alten deutschen Kontrapunktiker 

einen werthvollen Beitrag, fur den wir dem Herausgeber * zu groi. >anke 

verpflichtet sind. 

KIECHHOFF & WIGAND in Leipzig. Katalog Nr. '265, Ja- 
nuar 1870. Enthalt 2704 musikalische Werke (inch Hym- 
nologie). 

Besonders . reieb ist der Katalog an alten Opera in Parti tur. Unter No. 
1842 ist ein Manuscript in deutscher Lautentabulatur, 76 Blatter in fol. vora 
Ende des 16. Jahrhunderts verzeichnet. Preis 20 Thaler. Eine genaue Be- 
schreibung des werthvollen Manuscripts findet man . im Kataloge. 
DAS MELKES MASIENLIED aus Frjmz . Pfeiffer's NacMass la 
photographischer Nachbildung herausgegeben und eingeloitet von 
Joseph Strobl. Mit einer Musikbeilage von Ludw. Erk. Wicn 1870. 
Wilh. Braumuller. gr. 4. 8 Blatter. (l l / 3 Thlr.) 
Eine fur die Musikgeschichte sehr interessante Gabe Das Lied ist zwei- 
stimmig (Alt und Tenor) und liegt in photographischer Nachbildung des Manus- 
criptes in zwei Blattern, nebst moderner Uebersetzung vor. Die Photographie, also 
das Original, ist in schwarzen Mensural no ten von geiibter Hand notirt, doch 
leider von der Zeit so mitgenonimcn, das cinzelne Stellen fast unlcserlieh go- 
worden sind und eine Kopie sich nur auf Muthmaassungen stiitzen kann. Die 
Uebertragung verrath die geschickte und woblbewanderte Meisterhand Hr. L. Erk*s 
und wir wiissten keine Slelle, welche wir anders wiinschteu. Nur in Betreff der 
Zeit, Hr. Erk giebt die Zcit der Notirung von 1400 — 1460 oder 70 an und 
stiitzt sich dabei auf ahnliche Tonsatze im Lochciiner Liederbuche , fiigt aber 
hinzu, dass die letzteren „harrnonisch reiner und feiner ausgesponnen" sind, konnen 
wir uns nicht einverstanden erklaren. Die Texthandschrift wird vom Heraus- 
geber in die Jahre I " : angesetzt, und 1 320 ist uberhaupt die letzte 

Jahreszahl des Manuscriptes, wir fragen also, uns auf Tonsatze stiitzend, welche 
E. de Coussemaker aus dem 11. bis 15. Jahrhunderte verbffentlicht hat, warum 
soli der Tonsatz ein so spates Datum tragen, da er sehr wohl, und mit grbsserer 
Berechtigung, schon in das 12. Jahrhundert gesetzt werden kann. Warum soil 
man annehmen, dass in ein schon seit IS 20 nicht mehr benutztes Manuscript 
erst hundert Jahre spiter der • Tonsatz eingetragen sein soil ? Der Tonsatz selbst 
ist fur die Zeit von grosser Schbnheit und zeigt eine bedeutende melodische 
Erfindung. Der Kontrapunkt ist sehr einfach und sehliesst sich fast nur be- 
gleitend an die Melodic an, Die Redaktion der modernen Parti tur ist sehr 
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ungenaa und kann nur von einem urasikalisch unbewanderten Manne gemacht 
word en sein. Die Noten stehen meistentheils ganz tinrichtig unter einander; f 
Takt 16 muss Im Alt die letzte Note eine ganze Note sein. R. 1. 

In einigen Monaten crscheint : 
,,GeistHche und weltliche Lieder aus dem XVI — XVII. Jahrh. fur 
vier bis acht Stimmen , von Joach. a Burgk, Joh. Eccard , Gal. 
Dressier, H. L. Hassler, Christ. Hollander, Orl. Lasses, Jac." 
Regnart, Alex. Utenthal, Ant. Scandellus , Ivo de Vento etc/* 
_ Herausg. von F. Commer. , Ladenpreis 5 Thlr. 
- Fiir die Mitglieder und Abonnenten der Monatshefte fur Musikgeschichte 
ist ein erm&ssigter Prels von 3 Tblr. gestellt, wenn dicselben bis mm 1. Mai c. 
ihre Bestellungen bei der Redaktion eingesandt haben. 

Gleicbzeitig mac hen wir aufmerksam auf das jetzt abgeschlossene Werk : 

„Selectio Modorum ab Orlando di Lasso compositorum , continens 
modos qnatuor, quinque , sex, septem et oeto vocibus conciriendos. 
Collegit et edi curavit Franc. Commer. Tom. I — VIII." Laden- 
preis Band 5 Thlr. * • - . 
Fur die Mitglieder und Abonnenten ist fir dieses Werk bis zu Ende dieses 
Jahres und so lange der Vorrath reicht , der Prels um die Halfte herabgesetzt 
and kann sowohl das ganze Werk, als einzelne Bande durch die Redaktion be- 
zogen warden. Das Inhalts-Verzeichniss tst als Beilage dem vorliegenden Hefte 
beigegeben. 

Die kgl. Bibliothek in Berlin hat am 20. bis 21. Februar durch das Springen 
einer Waaserleitungsrohre grosse, vielleicht unersetzliche Verlaste erlitten. Man 
ist noch viel zu sorglos in der Bewachung von Mnseen und Bibliotheken und 
glaubt fur die Sicherheit derselben hinlanglich gesorgt zu haben, wenn man 
Wasserleitung und Thelegraphenverbindung mit der Feuerwehr eingerichtet hat; 
doch was niitzen solche Einrichtungen, wenn das wachende : Auge des Menachen 
fehlt. Haben die Elemente schon so viel Kraft erlangt, dass man ihre vernich- 
tende Gewalt auf der Strasse bemerkt, so ist an Rettung der Kunstschatze nicht 
mehr zu denken. Ist man doch in Stadten fur die Bewachung der Strassen so 
besorgt und bringt derselben groiwc ' Opfer, warum fiihrt man nicht dasselbe 
System in solchen Kunststatten ein? In Berlin wire es z. B. ein leichtes die Ge- 
baude . in jedem Stockwerke durch Militair bewachen zu lassen. . Des Soldaten 
heiligste Pflicht ist ja: Hiiter des Staatscig, u sein. Ein Gleiches Hesse 

sich in alien ' St&dten einrichten, wo sich solche Kunstaammlungen befinden. In 
der Berliner Bibliothek ist man aber ganz besonders sorglos verfahren, denn trotz 
des strengen Winters und trotz der vielen Klagen liber its Spriagen von Wasser- 
rbhren in Privathausern, hat man nicht einmal den Haupthahn der Wasserleit ig 
tiber deli Sonntag . geschlossen, so dass sich gegen etwa 24 Stunden oder noch 
lahger, das Waaser mit aller Gewalt i lugel des Gdbluies er- 
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gossen hat. Als man Montag Morgans die Kibliotbek dem Publikum eroffnete, 
lief daw Wasser im nntersten Geschosse durch die Deckc wie aos einer Brmuse 
und hat besonders in der gcographischen und musikalischen Abtheilung furcht- 
barcn Schaden angerichtet. Wie weit sich derselbe erstreckt, 1st vor der Hand 
noch ein Geheimniss der Beamten. Man hoffl durch Trocknen und vielleicht 
auch durch chemische Kiinste noch Manches dem Verderben zu entreissen. 



Zur Bibliographic der Werke Lasso's (s. Monatsh. II, 31): 1556. Motetti 
a 5 et a 6 v. Anversa, Latio. — 1560, II II. lib. Mad rig. 5 v. ristamp. Vinegia, 
Scotto. — 1562. 157 0. 1575. Sacrae cantiones 5 v. Noribg. Montan. et Neuber. 
— 1567. 1580. Magnificat 8 ton. 6, 5 et 4 v. Noribg. Gerlach. — 1567. 1575. 
Sacrae lectiones IX ex proph. Job, 4 v. Noribg. Gerlach. — 157 2, Sacr. can- 
tion. onach. Berg. — 157 2. Fasciculus aliqu. cantion. 5 voc. Monach. 

Berg. 1573. Sex cantion. latinae 8 voc. 6 t L 4 St. 6 chansons etc. Monach. 
Berg. — 1568. 1579. 1587. Selectissimae cantion. G et plur. voc. Noribg. Ger- 
lach. lib. L II. — 1581. lib. Miss arum 4 et 5 voc. Noribg. Gerlach. — 1582. 
Lectiones sacrae novem ex lib. Hiob. 4 voc. Monach Berg. * 582. Motetta 6 
voc. Monach. Berg. — 1585. Madrig. I voc. Noribg. Gerlach. — 

Palestrina: 1581. II I. lib. Madrig. a 5 v. Ven. Gardano. — 1583 
Motettae 5 v. lib. IV. Rom. Gard. — 1584. Madrig. 4 voc. lib. I. Ristamp. 
Venet. Gard. — 1589. Ilymni 4 voc Rom. Coattinua. — 1594. II I. lib. Madr. 
4 voc. Ristamp. Venet. Gard. — 

Hasler: ' 1596. Madrig. 1 5. 6. 7. 8 Voc. August. Schbnigk. — 1601. 
Lustgarten. Niirnbg. Kaufmann. — 1601. Sacri concent. 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 et 
12 voc. August. Schonig. — 1609. ^ Neue Tent. Gesang nit 4, 5, 6 u. 8 St. 
Niirnbg. Kaufm. — 



Quitting iiber eingegangene Beitrage fur das Jahr 1870. 2 Thaler er- 
halten von den Herren Algeier ev. PC, G. Becker, W. Bethge jun., Deprosse, 
Dorffel, Dreher 8 Thaler, Prof. Dr. Faissfc, Fiirstenau Kgl. B, Kirchhoff & Wigand, 
P. Kornmuller, List & Frank e, E. Mai, *v. Mettingh, Dr. Miller, Oppel, Rebling 
Musikd. f Prof. Riedel, Riihlmann, Prof. Dr. Schell, Stargardt, Seller, Dr. Spitta, 
Seminardirektoren Schmidt und ' Israel , Teschner, Weitzmann , Witt Benef. , 
Heberle. — Berl. Tonkunstlerver., Verein z. Bef. d. Tonk. in Amsterdam, Herren 
Breitkop el, Prof. Grell, Dr. Heye, Macquet, Mohr, Rindfleisch und 

ikd. Vierling. 

Ausgetreten Hr. Musikd. Jahns, Robert Lienau. Eingetreten Hr. J. M. Heberle 
in Koln. 

Berlin, den 15. Februar 1870. 



Eingelaufene Geschenke fur die zu griindende Bibliothek von Herrn 
A, Deprosse in Gotha: 

1) Giov. B Pergolesi , 4 Arien aus L'Olimpiade , Atto I mit Orchester, 
Partitur, neue gute Kopie. hoch-fol. 17 Bl. 

2) Abt Vogler, Psalmi et Cantica 4 voc. 25 Nrn. theils mit lateinischem, 
theils mit deutschem Texte. Partitur in guter Kopie. quer-fol. 43 Bl. 

3) Michael Haydn, Graduate in coena Domini (Chris tas factus est) 4 voc. 
c. B. gi Partitur in Abschrift, quer-fol. 2 Bl. 

4) Mich. Haydn, Offertorium in coena Domini (Dextera Domini) 4 voc. 
c. B. g. _ Partitur in Abschrift, quer-fol. 2 Bl. 

Von Herrn Joh. Ev. Habert in Gmundcn : 

5) Zeitscbrift fiir katholische Kirchenmusik. Herausgeg. von. J. E. Habert 
Gmunden 1868 u. 1869. I. and 2, Jahrg. in gr. 8. 104 u. 100 S. 
mit zahlreichen 



Verantwortlicher Redakteur Robert Ei tner, Berlin , Schbnebergerstrasse 25. 
Brack Ton Trowitzsch und Sohn in Berlin. 
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MISCEL T ™' 

Die nachfolgenden 1 igen ergaben sich dem Unter- 

zeichneten, der vor einigen Jahrei rchiven der friiheren 

Reich as tad t Muhlhausen wiederholte Forschungen anstellte, ale bei- 
laufige Resultate. Da sich in nachster Zeit keine Gelegenheit finden 
wird, sie einem grossern Ganzen einzuverleiben, glaube ich nichfs 
uberfliissiges zu thun, wenn ich sie hier veroffentliche. 

I. JOACHIM YON BUBCK. 
Es 1st bis jetzt eine allgemein 'getheilte Vermuthung gewesen, 
ifws der Name ,,Burck" nur den ■ Geburtsort des bekannten Miihl- 
hauser Meisters und 'alteren Zeitgenossen Eccards bezeichne, und 
uns sein eigentlicher Familienname verborgen sei. Dass diese Ver- 
muthung nicht auf Tauschung beruhte , zeigt eine Urkunde, welche 
sich auf dem Eaths archive zu Muhlhausen befindet und eine Testaments- 
eroffnung betrifft. Hier unterschreibt sich neben ^ anderen als Zeuge 

Joachimus Moller von Burck 
und wird genannt: Organist und Musicus Mulhusinus. Die Urkunde 
datirt vom 26. November 1566. 

• Diese Notiz zeigt sich bei dem grossen Mangel an nahern Nach- 
richten iiber das Leben Mollers, wie wir ihn sogleich nennen wollen, 
in verschiedener " Hinsicht bedeutungsvolL Zunachst indem wir 
dadurch. sicher den Familiennamen und ziemlich sicher den Ort der 
Herkunft kennen lernen; ich wiisste wenigstens nicht, wohin anders 
bei dem Namen ' ,,Burck" sich die Gedanken mit einiger Wahrschein- 
lichkeit richten sollten, als auf die gleichnamige Stadt in der Nahe 



66 



Joachim von Burck. 



Magdeburgs. Freilich sind weitere daselbst angestellte Nachforschungen 
ohne Erfolg geblieben: die Kirchenbiicber reichen nicht 80 weit zuriick, 
urn unserem Joachimus auf die Spur komraea zu konnen. Spaterhin 
bemerkte ich, dass Koch in der dritten Auflage seiner Geschichte 
des Kirchenlieds (I. Th. 2. Bd. S. 354, Anmerk.) aus einem Synodal- 
Protokoll vom 9. Juli 1588, was mir daraals ' nicht zu Gesicht ge- 
kommen ist, ein ahnliches Resultat gezogen hat, wie das eben mit- 
getheilte, indem dort ebenfalls „ Joachimus Muellerus a Burgk" aid 
scriba consistorialis erwahnt wird. Es ist aber ganz besonders auch 
das Datum, was an jener Notiz interessant erscheint. Denn wenn 
wir einerseits daraus sehen, dass M oiler schon 1566 an einer Miihl- 
hauser Kirche Organist war, und damit Winterfelds Mittheilungen 
erganzen konnen (Evang. Kirchenges. I, 398), so bietet es uns 
andererseits einen ziemlich sicheren Anhaltepunkt zur annahernden 
Bestimmung seines Geburtsjahres. Beutler und Hildebrand, die 
Herausgeber der Miihlh'auser Choral-Melodien (Miihlhausen, Hein- 
richshofen, 1834), setzen dasselbe ohne weiteres auf 1546 ; doch sind 
ihre Angaben nicht absolut zuverlassig, weshalb Winterfeld dieses 
Datum auch nur mit ' einem angeftigten „wahr9cheinlich" reproducirt. 
Sicher ist nunmehr so viel, dass Moller 1546 spatestens geboren 
ist; denn es unterli egt, wie mir von wohlunterrichteter Seite mitge- 
theilt wird, keinem Zweifel, dass zur Uebernahme eines Organisten- 
Amtes in Miihlhausen die biirgerliche Selbstandigkeit erforderlich 
war, diese aber trat mit dem vollendeten 20. Lebensjahre ein. — 
Wenn endlich Moller sich in jener Unterschrift: „Mus|.ciis Mulhusinus" 
nennt , so deutet das mit Bestimmtheit an, dass er schon vor 1566 
in Miihlhausen ansassig war, Schwerlich wiirde der Bath einen enter 
alien Umstanden damals noch jungen Mann an die eben erst erbaute 
Orgel der Blasius Kirc N tenburg, Beschreibung der Stadt 
Mtihihausen. 1824. S. 190) berufen haben, ohne dessen F'ahigkeiten 
bereits genauer zu kennen. Man darf also sicher annehmen, dass 
er zuvor dort schon als Rathsmusikus fungirte, ehe der Organietea- 
dienst auf ihn iiberging. Aber auch mit diesen neugewonnehen 
Resultaten ist noch immer Walther's Angabe, es sei von Joachim a 
Burck im Jahre 1550 eine deutsche Passion zu Erfurt gedruckt, 
schwer vereinbar. Hier wird ein Druckfehler vorliegen, wie solche 
leider haufig die Daten- Angaben Walther's uneichtar macihen. 

Dass es schon 1566 die Blasius-Kirche war, an welcher raiser 
Meister den Orgeldienst vers ah, diirfen wir wohl ohne weiteres an- 
nehmen, und so hat er denn an funfzig Jahre etwa in ein und dem- 
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salben Aipte ausgeharrt. Gerber giebt frepldti (N. %j. 1, col. 571) 
in seiner Aufzahlung der Werfce Joachims von Burck eine Kom- 
position an, die in Miihlhausen 1580 gedruckt sei, und auf welcber 
er Musikdjrektpr zu Friedrichsrode genannt werde. AHelm Hier waltet 
mm Irrthum. Mew Julius Jos. Maier in Miinchen hatte die Gute, 
mir von dem in Rede stehenden Werke, welcbes sich auf der .dortigen 
Bibliothek befodet, den vollstandigen Tjtel mitzutheilen. Er lautet: 

Officium | Sacroaanctae Coe- | Nae Dominicae, Super 
Can- | Tiunculam: Qua in Mi- | Rabilis & c. | Ex primo libro 
Odarum Jo^chimi k Burck, ab ipso Authore com- | positum, 
{It SchoJae Fridrichrodanae dedicaium. | Erphordiae | Per 
Georgium Bauuman exausura, | Anno MPLXXX. | 4 Siipp- 
biicher; der Druckprt ,fqhlt auf dem Titelblatte des Discantus und 
Tenor, bei letzterem lautet die Jajbreszahl 1581. Auf der Riickseite 
des Titelblattes befindet sich ein Widmungagedicht von dem in der 
Musik erfabrenen Cyriacus Snegassius, der zu jener Zeit in Friedrichs- 
rode bei Gotiha Efiarrer und Adjunktus war, und iiber welchen man 
das Weitere bei Waltlier nachlesen moge. Dieser muss also mit 
Joachim Holler befreundet geweaen sein. 

Zum Nacbfolger im Amte batte Moller Johan Heydenrcich ; 
dieser war zngleich sein Schwiegersohn. In den Akten fiber die 
Organistenbestallung findet sich eine Angabe desselben vora Marz 
1611, aus der man ersieht, dass sein Schwiegervater vor kurzer Zeit 
gestorben sein muss. Wir setzen also seinen Tod urn die Wende 
des Jahres 1610. 

IL ZWE1 BE1EFE ¥ON MICHAEL PRAIOM1US. 

Beide hier rajtgetheilten Briefe £nden sich unter dem Titel ; 
Upppg clarorum pbilosopborum poetarum et historicorum auf dem 
Raths-Archive zu Muhlhausen. Auch sie sind Zeugen von dem guten 
Rufe, t <Jessen sich jp musikalischen Dingen diese Stadt zu jenqr Zeit, 
wie auch das gauze 17. Jahrhundert hindurch erfreute. Ge$qhriei>en 
sind fie. mit sehr schoner und regelmassiger Hand. 

,Ehrn Vehste, Aqhtbare, Hoqhgelartte Vnnd Wolweise grosz- 
gonstige Herren Vnndt beforderer, Denselben seind meine bereitwillige. 
stetsgefliszene Dienste jeder Zeitt, Zu Vorn, Vnndt dasz 
mibrn Ve.hste] H^Qhe] W.[eisheit] meiner geringen Muaarum Sioniarum 
Erate ThecUe, flicht j^Eein so beignfe & benevqlfe acceptirqt Ynndt 
Auijeuommen, besond^rn 4^*cb darneben mitt einer ansehnlicben Yo*~ 

f* 
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ehrung : deren Ich mich gantz VnWiirdig erkenne, Vnnd es Auch 
Von mir dahin nicht gemeinet gewesen: | groszgonstig angesehen,. 
deszen thue Ich mich dienstfleiszig bedancken, Vnndt hierbey den 
Ersten Theili der Lateinischen, so woll den Funfften Theill der 
Deutschen, mit dem es sich wegen deszen, dasz Ich newe Notten 
DarZu gieszen laszen, etwas lange Verweilet 7 Vbersenden. Der 6. 
7. 8. Theille Sollen nun ob Gott will desto eher folgen ; Nichts mehr 
bittend noch begehrend, denn dasz es im ' beaten Verstanden vnndt 
vffgenommen, vnnd mir nicht einigem recoinpens ' dadurch nachZu- 
stellen, imputiret werden mochte. Wormitt E. E. H. W. denen ich 
Zu alien behaglichen Diensten mehr alsz Zu Willig, Dem Schutz 
Gottlicher. Allmacht will empfohlen haben. 

Datum Wolffenbuttel 
Am 1. Octobris Ao. 1608 
E. E. H. W. 

Dienstgefliszener 
M. Praetorius mpp. 

[Adresse :] 

Denen EhrnVehsten, Achtbarn, Hochgelartten Vnndt wolweisen 
herren, Biirgermeistere vndt Rath der Kaiserlichen freyen Reichstadt 
Mullhau8en. Meinen Insonders gonstigen herren vnnd Mechtigen be- 
fbrderern. ' ■ ■ ' 

Mullhausen. 



Fur diese Sendung erhielt Praetorius zehn Gulden „zum Hono- 
rario", wie auf der Aussenseite des Briefes bemerkt 1st. 

Zwei Jahre darauf schickte er die versprochenen neuen Theile 
der Sionischen Musen. Da sich in denselben viele Kompositionen 
Joachims von Burck befinden, mochte er um so mehr auf eine fteund- 
liche Aufhahme Seitens der Miihlhauser rechnen. Aus dem Begleit- 
schreiben sieht man, dass der 9. Theil eher fertig war, als der achte, 
und dass ihm der Verfasser selbst eine abgesonderte Stellung anwies, 
wie denn auch die darin hervortretende kiinstlerische Richtung bereits 
eine andere ist (S. Winterf. I, 386). 

" f IfftWfftc fiij|ii|ttirf f M)Xtttmt ill ^adjUJeife gfifglttstige Herrn 
vnd mechtige beforderer, Denselben se ne willige vnd sfets ge- 

flissene Dienste Jeder Zeit Zu vorn. Vndt Zweiffelt mir gar nicht, 
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E. E. vnd H.A. werden nunmehr Die Ersten funf Theile der Deutsohen, 
vnd Ersten Theil der Lateinischen meiner Musarum Sioniarum nu- 
mehr woll empfangen Haben. Thue der Vbersendeten groszgonstigen 
stadtlichen Vorehrungen Mich hochlich bedancken, vnd hierbey den 
6. 7. vnd 9. Theil dienstlich vbersenden, Der 8. Theil welcher noch 
Zum 6. vnd 7. gehorig, so wol der ander Theil der Lateinischen, 
sollen ob Gott will Kiinfftigen Michaels im druck auch fertig sein, 
vnd alsz dann baldt folgen, vnd weil mir auch berichtet , das an 
ettlichen Exemplaren defect sich ereugen sole, So bitte Ich dienstlich 
E. E. vnd H. A. wollen durch dero Cantorem oder Organisten den 
Defect der Bogen vfF Zeichnen, vnd mir Zusenden Lassen, Soil 
daszelbe nebenst den folgenden Theilen noch geschicket vnd ergentzet 
werden, Inmittelsz E. E. vnd H. A. denen Ich Zu alien behaglichen 
Diensten niehr alsz Zu wiiiig, dem Schutz Gottlicher Allmacht 
empfehlende, - * 
Datum am 14. Aprils Ao. 1610. 
E..E. vnd H. A. 

Dienstgeflissener 
M. Praetorius mpp. 

[Adresse:] 

Jlfmei flfttiflpfi! $0d)*d)tbartn fixtttfymtn mi ^od)t»rifm tymtn jSttrgfr- 
mrtpem ni ltt| iff§ MM jHil|tiffi mtintn grosjjunfligett tyrmtt til 

nttln|ti§fit beforterrm 

«Hil|fiffi. 

' 111. EH BRIEF ¥ON MELCHIOE fULPIUS. 

Der Fundort des folgenden Schreibens ist der zu Anfang der 
vorigen Nummer angezeigte. Das W erk , auf das es sich bezieht, 
sind die ^Sonntaglichen Spriiche", welche in zwei Theilen 1612 und 
1614 — nicht 1615 und 1611 (Walther) — erschienen. Die Hand- 
schrifl des Weimarischen Kantors ist viel unregelmassiger und un- 
geubter, als die des Wolffenbiittler Kapellmeisters. 

Ehrwttrdiger, hochgelahrter herr Superintendent, auch Ehrenueste, 
Hochgelahrte, Hochachtbare, Hochweise herrn Bin-germeister vnd 
Raths verwanten, in sonders , hochgunstige herrn vnd geneigte be- 
forderer, Everen Achbaren Ehrwiirden, Ehrenuesten Hohen Weisheiten 
vnd hochachbarn Gunsten nil ich nicht bergen, das ich den Ersten 
Theil Deutscher Sontaglicher Euangelischer Spriiche, mil vier stimmen 
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guaetzt, neulicher Zeit triicken lassen , vnd wc'l, Das EAE, EHW 
vnd HAG. sonderliche Fautores Musices vnd deren studiosis ge- 
aeigt, mihr bewust, haben Denenselben ein Exemplar dauon zuuerehren 
ich nicht vnterlassen wollen. Wil demnach EAE, EHW vnd HAG. 
solches hiermit dienstlichen vberreicht vnd fleiesig gebeteti haben, 
Dieselben wollen es in gutem vermercken, Diaz mein gering geschewefc 
Im besten von mih* auf vnd an nehmen Vnd Denenselben hochgiinstig 
gefallen lassen. Wile . . . [unleserlich] EAE, EHW. vnd HAG. 
unit willigen Diensten zubeschulden ieder Zeit geftiessen Bern. Die- 
selben samptlichen Gottlicher protection empfeblend. Weymar, den 
2i7. Martij Anno 1612. 

EAE, EHW vnd HAG. 
Dienstwilliger 

Melchior Vulpiufl 
daselbsten Cantor. 

[Adresse :] 

Dera^Ehrwirdigen vnd hochgelahrten herrn M. Benianiin Starck 
Superintendent! Vigilantisfeimo, So wol den Ehrnuesten, hochgelahrten, 
Hochweisen vnd hoch Achbarn herrn Biirgermeister vnd Rahts ver- 
wanten der Keiserlichen Reichstadt Miihlhausen, Meinen allerseits 
hochgunstigen berrn vnd geneigten beiorderern. 



IV. DIE MUSIKAL1SCHE SOC1ETAT UND DAS CONV1VIUM 
MUSICALE ZU MUHLHAUSEN IM XVIL JAHEHU1DE1T. 

Wie im 16. und 17. Jahrhundert sich der deutsche Biirgeratand 
bei einer allgemeinen Pfiege der Mu!sik beth'atigte, daazu hat Dr. Otto 
Taubert in seiner Abhandlung: „Die Pflege der Musik in Torgatt etc/' 
(Torgau 1868) einen interessanten Beitrag geHefert. Ein SeitenstUck 
konnen die folgenden Veroffentlichungen bieten. Sie bewegen sich 
freilich nur innerhalb der Granzen des 17. Jahrhunderts; allein gerade 
wahrend dieses Zeitraumes standen auch die lnusikalischemBestrebttngen 
Miihlhausens in ikrer hochsten Bliithe, so dass zu der kiinstlerischen 
Thatigkeit eines Rudolf und Georg Ahle und anderer hiermit erst 
der belebende kulturbistoris* ntergrund gegeben wird. 

Die musikalische Societ&t, auch musikalisches Kranzehen geiiannt, 
bestand schon im Jahre 1617 und ist vielleicht eben danmls gegriindet, 
wenigstens stammten aus diesem Jahre die ersten Sfatuten derselbei*. 
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Ihre Hauptbestandtheile bildeten die „Schulcollegen" und die „Ad- 
juvanten". ' Unter ersteren sind streng genonunen nur die Lehrer 
der Muhlhaueer Schule zu verstehen, doch ist es, wie sich soglcieh 
ergeben wird, nieht unmoglich, dass hier der Begriff etwas weiter zu 
fassen ■ ist Adjuvanten waren eigentlich diejenigen, welch e den zap 
Singen verpflichteten Chor fireiwillig und aus Liebbaberei unterstutzten. 
Der Mmme deutet zugieich an, dass die musikalische Societat sich 
aus und an dem Cboukorper von Lehrern und ScUulern gebildet but, 
dem die Ausfuhrnng der ohoralen und figuralen Musik in der Kirche 
©blag, und der auoh neben der Societat, wenngleich modificirt, fort- 
bestand, so dass dieae reoht eigentlich als freie Vereinigung zu Kunst- 
zwecken erscheint. ' Die Anzahl der Adjuvanten war bedeutend. 
Den Protest gegen eine sp'ater zu erwahnende Revision ihrer Sta- 
tuten im Jahre 1667 unterzeichneten 23, und aus einem Aktenstucke 
v.om 29. December desselben Jahres erfabren wir, dass sich fur die 
widersetz lichen alten Adjuvanten 32 neue gemeldet (die ganze hier 
gegebene Darstellung beruht, wenn nichts anderes angegeben wird, 
nnf einenx Akten-Konvolut des Miihlh'auser Raths-Archivs O. 5 # 
Nr. 8.),. QbwohJ zur Vorfuhrung mebrstimmiger Gesange Knaben* 
atimmen unenthehrlich waren, so ist doch von Schiilern bei den An- 
gelegenheiten der musik alischen Societat nirgends die Rede; sie gaben 
ihre Stimmen her und standen sonat zu der Societat in keinem ¥#i> 
haltniase, wie das auch ' fast selbatverstandlich erscheint, ■ splterhio 
aber noch beeonders belegt werden soil. 

Auaaerdem aber linden wir noch die „exteri" erwahnt, unter 
denen man sich schweriich etwas anderes denken kann, als die must* 
kalischen Krafte, besonders Lehrer, der umliegenden Dorfschaften. 
Dads daselbst eifrig, hier und da sogar in aussergewohnlich reger 
Weise die Musik gepflegt wurde, dafiir liogt mir, wenigstens aus 
dem Anfange des darauf folgenden Jahrhunderts, eine Reihe von Be- 
weisen vor, und es wird hieriiber bei anderer Gelegenheit mehr ge- 
eagt werden. Demnach scheint die musikalische Societat den Mittel- 
punkt . der musicirenden und musikliebenden Personen aus dem ganzen 
Miihlh'auser Kreise gebildet zu haben, ein Umstand, der ganz m 
der Bedeutung siimmt, welche dies Institut im iibrigen besessen 
1 . jem Bows* 1 .- • ■ 

In einer £ingabe an den Rath vom "* 1 November 1623 sagt 
die Societat von sich, dass sie „gemeiner stadt nicht geringes lob 
zuwege bracht hatt". Die Gelegenheiten, bei welchen sie sich hciren 
liess, waren aber folgende. Zunachst musicirte sie in den Kirchen 
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beim Gottesdienste figuraliter; der eigentliche .,Singechor" der Schttler 
wird deronach hier auf die Responsorien beschrankt gewesen sein, 
im Uebrigen fand dieser ein weites Feld seiner Th'atigkeit im Cur- 
rende-Singen, was erst vor Kurzem eingestellt worden ist. Sodann 
producirte sich die Gesellschaft bei Hocbzeiten, und hieraus erwuchs 
ihrem Fiscus die Haupteinnahme ; vielleicht auch bei Beerdigungen> 
woriiber ich jedoch nichts erwahnt fand. In einem Aktenstiicke vora 
Jahre 1667 werden die reditus fisci folgendermaassen angegeben : 
l v Ein Fasz Bier aus der Cammerey. 

2) Ausz der Herren KirchVater D. Blasij Einnahme 5 I. 

3) Ausz der Herren KirchVater B. Mariae Virginis Ein- 
nahme 4 l /j fl. 

4) Die Brautmeszen Gelder, so sich praeter propter auf 30 fl. 
belauffen. 

Einkiinfte aus der „Herren KirchVater Einnahme" werden 
Remunerationen aus dem Gotteskasten fur das Musiciren sein. Die 
Kirchen - Rechnungen zu Divi Blasii luhren aus demselben Jahre, 
und ebenso vorher schon und spater noch, den standigen Posten von 
5 Schock 5 gr. an; gr. sind hier gute Groschen, ein Schock enthielt 
20 ggr., ein Meissenscher Gulden — und diese sind gemeint — 21 ggr., 
so dass die Rechnungen vollkomraen stimmen. Zugleich erklart uns ein 
verratherischer Zusatz daselbst, wozu die Herren Sociefits-Mitgieder 
ihre Einkiinfte vorzugsweise verwendeten : zuin „Convivio musical.' 1 

Man wiirde sehr irren, wenn man dies Convivium fur eine ge- 
legentliche Zusammenkunft halten wollte , wo in ungezwungener 
Weise den geselligen Freuden nachgegangen wurde. Vielmehr war 
cs eine allj'ahrHch mit steifer Gravitat in Scene gesetzte Gasterei, 
und es scheint leider, als ob in nicht allzugrosser Verschiedenheit 
von unsern Mannergesangvereinen dieselbe fur den Zusammenhalt 
der Gesellschaft mindestens ebenso wichtig war, als die Musik selbst. 
Denn wir werden gleich sehem, dass als einmal der Forstbestand 
des Convivium in Frage gestellt v _ , J !e ganze Societat aus den 
Fugen zu gehen drohte, und aus dieseni Grunde , wie es scheint, 
eine melir als zwanzigjahrige Krisis durchzumachen hatte. 

Genanntes Convivium stellte sich in der That auch in ziemlich 
grossartigen Dimensionen dar. Es dauerte jedesmal zwei Tage, und 
nicht nur alle Mitglieder aus Stadt und Land werden sich dazu voll- 
zahlig versammelt haben, sondern auch zahlreiche Einladungen er- 
gingen an die Wiirdentrager der Stadt und andre angesehene Per- 
sonlichkeiten. Gewohnlich wurde es am Beginn des Jahres beim 
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Rathswechsel gefeiert , oder auch , um Licht und Holz zu ersparen, 
nach dem zur Johanniszeit stattfindenden Brunnenfeste in Popperode ; 
in den Jahren 1623 und 1624 wurde es am unbekannten Griinden 
im November gehalten. Jedesmal besorgte eines der Gesellschafts* 
glieder die Ausrichtung, und hiess daher hoepes, oder hoL r __ —J vug 
im Gegensatze zu den geladenen G'asten. Die Kostem, etwa 10 Gulden, 
wurden urspriinglich aus dem Fiscus bestritten; war man echlecht 
bei Kasie, so ^ erwies der Rath sich hiilfreich. Dass es hier nun 
ziemlich hoch hergehen konnte, wird man aus dem unten mitgetheilten 
Aktenstiioke ersehen. Davon 1st freilich nirgends die Rede, dass zur 
Veredlung der materiellen Geniisse die Gesellschaft an diesen Fest- 
tagen auch musikalisch thatig gewesen sei. Doch haben wir wohl 
kein Recht, deshalb sofort das Gegentheil anzunehmen. War auch 
die Kompositionsthatigkeit der beiden Ahle, an die man hier immer 
zunachst denken muss, der geistlich~~ Arc vorzugsweise zugewendet, 
so besitzen wir . doch auch Gelegenhei tskorapositionen von ihnen, oder 
wissen von solchen, die besonders gern zum Rathswechsel verfasst 
wurden. Dass tiberhaupt beira convivium musicale musicirt wurde, 
wenn auch nicht von der Gesellschaft, wissen wir sogar urkundlich : 
die Musikanten mussten aufspielen und wurden mit Wein traktirt 
fiir 1 Schock 12 ggr., die Schiiler traten auf und sangen. So be- 
nch ten die Kirchen ~ Rechnungen vom Jahre 1667 und 1669. ' Die 
Schiiler nehmen also * nicht am Convivium Theil, wie in Torgau 
(Taubert, pag. 16). : 

Spater war es aufgekommen, dass zur Bestreitung der Kosten 
fur das Convivium aus dem Fiscus sechs Thaler gegeben wurden, 
wie auch die Zuschfisse der Baths und Extra- Zahlungen aus dem 
Gotteskasten regelmassig geworden zu sein scheinen. Im den Kirchen- 
Rechnungen wiederholt rich zeitweiKg mit ziemlicher Stetigkeit die 
Notiz: ,,Zum Convivio Miisicali wegen Zulag der Herren Seniorum 
1 Schock — &e> r. u , d. h.: genannte Summe wird gezahlt, da auch 
der Rath zugelegt hat. AUein auch so • wurden die Kosten nicht ge- 
deckt, und den Rest derselben mussten nun die Adjuvanten der Reihe 
nach tragen. Diese aber bekamen eine solche Belastung zuletzt salt, 
mochten auch ihre sonstigen Rechte mehrfach geschmalert sehen und 
der Ehrlichkeit in VerWaltung des Fiscus nicht trauen, kurz sie ver- 
langten eine Revision der Statuten und zwar 1) dass auch die „SchuL- 
collegen" die restirenden Kosten des Convivium tragen sollten, 2) dalss 
zwei f scales' ernannt wurden, ein Schulcollege und ein Adjuvant; 
die : jahrlich iiber die K assen - Verhaltnisse Rechenschaft ablegten. 
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Hieraus entepann sich nun gegen Ende des Jahres 1667 ein heftiger 
Streit , der von beiden Seiten mil ziemlicher Bitterkeit gefuhrt und 
dem Rathe mit grosser Feierlichkeit vorgetragen wurde, und m 
Weihnachten desselben Jahres betheiligte sich ein Theil der Adjur 
vanten nicht an den Festagsaufiuhrungeiu Erst im Jahre 1689 kam 
die Sache zmn Austrage, und m liegt iiber sie folgende Eingabe an 
den Bath vor: 

(S. praemittendis.) 

Nachdem die Itzigen Membra der Musioalischer Sociefcfct rek9Kch 
erwogen, wie das gewohnHche Jahrliche conyivium leichtBch hiniaUen 
konte, well zeithero ettliche der Herren Adjuvanten, so Gott zu 
Ehren und ausz Hebe der edlen Music auff denen Choris Sympho- 
niacis erschienen, Sich, wegen der vermeinten ▼Mem impenaen so 
si© bey kiinftiger auszrichtunge auffwenden muszen dem Conviyio 
entzogen; Alsz haben Selbige solchem Vorwandt abzubelffen eolche 
moderation einhellig getroffen. 

Erstlich soli an SPeisen aller iiberflusz abgeachaffet sein, und 
nicht mehr als Jeden Tag 5 Gerichte, nebensz Kasze und Kuchen, 
zopfchen oder Bretzeln auffgetragen werden. 

Zweyiens sollen die ausz dem Fisco Zeithero gereichten sumitus, 
nemblich 8 Rthl. [diese Steigerung war oflfenbar naeh Ausbruoh des 
Streites eingetreten; friiher 6 Thlr.] yermehret, und dem zukunfRigen 
Hospiti zwolff Beichsthl. gegeben werden. 

IMttems sollen Mer mi invitiret werden. 

1 als Hospites VI. Coraules 
^ m 2. Censores [die Semner] 

4. Kirchen Vater 
4. Hospital Inspectores 

2 als Membra / 6. Ministeriales [die Geistlichkeit] 
Herr Bermhari Knorre 

Domini ( 9 CoUegae 

Adjuyantium Coetus 

2 Organoedi 

6 Musici 

Vierdens weil die Herren Ministeriales, welche zuyor air Hoapitea 
gewmm 9 ihnen gefallen laszen daa conviyium auch als inembnt 
mitzuhalten [es scheint die Voraussetzung zu Grande zu liegen, das* 
wenn 12 Thlr. nicht reichten, all© MitgKeder ohne Ausnahme zur 
Tragung der Ubrigen Kosten verpflichtet waren], m w>H auch auaz 
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Ihnen gleich wie auch ausz den anflere beyden Orden [Schulkollegen 
und Adjuvanten] , ein Fiscalis oonstituiret werden, und so wo hi zur 
rechnunge, als zur wahl eines neuen Hospitis gezogen werden. 

Fiinfftens soke der Hospes actives wider die leges sumtuarias 
handeln,. m soil Er Fiinff Thaler Straff - fallig sein, dainit allem 
excess moge gewehret werden. 

Sechstens, weil die Herren Cantores gesucht, dasz bey vornehraen 
Brautmeszen die Herren Adjuvanten auff geschehene invitation er- 
scheinen mochten, so wollen sich selbige deszen nicht entschlagen. 

Z*m Siebenden wird an bey mit gebiihrender reverentz gesuchet, 
es wollen iJnsere hochgebietende Herren Superiores Ihnen geneigt 
gefallen laszen, anordnunge zuthun, dasz ins Kiinftige dem Hospitf 
ettwas Holtz wie Vor geschehen zu beszer auszrichtunge moge ver- 
ehfet und geftihret werden. 

Zum achten weile UnBere Hochzuehrende Herren Ob era zu 
ruhiger und beszerer Sabbats-feyer einmiithiglich beschloszen, dasz 
ins Kiinftige Keine Sontags-hochzeiten mehr sollen verstattet, sondent 
solche in der Woohe gehalten werden, so wird geziemender maszen 
gebeten gttnstige verordnunge zuthun, dasz solche Hochzeiten chora- 
Eter mogen besungen werden, und davon dem Fisco zu leichterer 
ertragunge der ' wachsenden Unkosten ein gewiszeB inseriret werden. 

Wie solches gerichtet zu conservirunge der Musicalischen Ge- 
selschaft, also wird an geneigter deferierunge nicht gezweiffelt. 

Damit nun obgesetzter vergleich unzerbrGchlich moge gehalten 
Werden, so gehet der gantzen Musicalischen societal unterthanige 
Bitte an Einen Hoch und wol Edlen auch hochweisen Innern Raht, 
es wolle Selbiger hochgeneigt geruhen, obgesetzte convival-ordnunge 
durch Seine hochtragende Autorit&t zu ratiflciren und confirmiren 

Dero Wohl und Edlen Herrlichkeit 

Gebett und Dienst- schuldigste 

Miillhausen den 6. Martij 
Anno 1688. 

[Folgen 28 Unterschriften.] 



Ptmkt 7 und 8 fehlen in dem vom Rath best&tigten Exemplare, 
wo ausserdem auch noch einzelne kleine Aenderungen eingetragen 
sinif die aber keine erhebliche Bedeutung fiir das Ganse haben. 
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Uebrigens beraerkt man, dass die Mitgliederzahl kleiner geworden 
war. Leider sled hiermit unsere Nachrichten zu Ende, und es kann 
daher fiber die ferneren Schicksale dieses merkwurdigen Institute 
nichts weiter hinzugefugt werden. 

Sondershausen. • Philipp Spitta. 



JAN PIETERS (oder PIETERSZOOM SWEELINCK 

auch Swelinck, Swelingh geschrieben. Der Verein zur Beforderung 
der Tonkunst in Amsterdam hat im Jahre 1869 einen Zweigverein 
gebildet „ Verein fur Niederlandische Musikgeschichte", der sein Augen- 
merk ganz allein der Begriindung einer musikalischen National-Biblio- 
thek, der Erforschung der friiheren Musikzustande in Holland und 
Herausgabe der gemachten Entdeckungen zugewandt hat. Man macht 
Holland so oft den Vorwurf der Gleichgiiltigkeit gegen Kunste und 
Wi8senschaften und doeh beweisen sie una, dass sie mehr Interesse 
dafiir besitzen , als es in Deutschland oder irgendwo der Fall , 1st. 
Der hollandische Verein fiir Musikgeschichte entstand erst nach der 
Bildung der Gesellschaft fiir Musikforschung und bietet seiner^ Mifc- 
gliedern weniger, als der deutsche , und doch zahlt der hollandische 
Verein mehr als zehnmal so viel Mitglieder, wie der deutsche r 
Konig und die Konigin von Holland an der Spitze, umfassen die, 
Mitglieder das ganze Land aus alien Schichten der Bevolkerung, 

Uns liegt die erste grossere Veroffentlichung einer geschicht- 
lichen Arbeit von dem Vereine herausgegeben, vor: 

JEAN PIETEES SWEELINCK. legina coefi (1619). Partitar 
met klavier f. 1. 50 netto , Stemmen 75 netto. Naar een Hand- 
schrift nit de Bibliotheek der Maatschappij tot bevordering der 
Toonkunst. (afkomstig uit de Bibliotheek te Parijfe.) [Hier hatte 
wol der Verfasser und Schenker der Partitur genannt werden 
konne , :s ist der in Paris Verstorbene Joh. Georg Kastner]. 
In nieweren Partituurvorm gebragt door H. A. Viotta. Utrecht: 
Louis Roothaan. 1869. in 8. 40 Seiten Text, 19 Seiten Musik. 

Der Text besteht aus einer Biographie Sweel ink's von H. Tiedeman (hol- 
landisch) und einer kurzen im Augzuge mitgetheilten deutschen Uebersctzung von 
Emil Mohr. Der sich hier anschliessende funfstimmige Gesang Ist aus den 
Cantiones sacrae, Antverp. 1619, entnoramen and von Viotta in moderne Schlussel 
geeetzt ' und mit einer ■ Orgelbegleitung versehen. Die Biographie Sweelinck's 
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lasst sich eigentlich In einige wenige Zeilen zusammenfassen , da man immer 
noch nicht mebr iiber ihn welss, als was Mattheson and Gerber gesagt baben, 
docb bringt die Tiedeman'sche Bearbeitung einige interessante and wichtige 
Momente, die bis jetzt in Deutschland nid&t bekannt waren and meines Erachtens 
von dem Herrn Verfasser* einestheils nicht richtig gewurdigt worden sind. Das 
eine betrifft die Angabe der Geburt Sweelinck's , die bisher urn das Jahr 1540 
angesetzt worden ist. Obgleicb fur sie nichts spricht , mis dass es £iner dem 
Anderen nachgeschrieben bat, so bait docb Herr Tiedeman daran mit unerschutter- 
licbem Glauben fest, obschon ibm ein Portrait Sweelinck's vom Jabre 1624 von 
Joan Mailer gravirt vorgelegen bat, freilich nur in einer modernen Kopie (1845), 
welcbes die Unterschriffc tragt : „M» Joannes Petri Swelingius. Amstelo - batavus, 
musicus et organista tota orbe celeberrimus ; Vir singular! modestia ac pietate 
cam in vita tarn in morte omnibus suspiciendus. — Obijt M. D. C. XXI, 
XVI Oetobris, aet. LX." Das Sterbejabr acceptirt Herr Tiedeman , obgleich 
man sonst die verscbiedensten Angaben dariiber findet, docb das verzeicbnete Alter 
sacbt er als falsche Angabe darzustellen. Seine Griinde stiitzen sicb wieder nar 
aaf ununtersucbte and nie bewiesene alte Angaben. £s beisst namiieh , dass 
Sweelinck ein Scbuler Zarlino's war; Zarlino starb aber m Venedig 1590 and 
Mimas deducirt Herr Tiedeman, dass Sweelinck als Scbuler Zarlino's nur 1540 
geboren sein kann. Merkwiirdiger Scblass ! Wenn also Sweelinck nach der 
Unterschriffc des Portraits 1561 geboren ist, so war er 1590 neon und zwanzig 
Jabre. Ich dacbte das ware ein so bubscbes Alter, dass nicht nor ein ganz ge- 
wohnlicber Menscb aasgelernt baben kbnnte, sondern ein so begabter wie Sweelinck 
sicb scbon aaf der Staffel seines Rubmes befunden baben muss. Wir wissen 
ausserdem aus der Erfahmng, dass sich die musikaliscben Genies durchweg iViiber 
entwickeln und zur Reife gelangen y als die Jiinger je in einer anderen Kunst. 
Ferner fallen alle uns iiberlieferten Nachrichten iiber die Druckwerke SweelinkV 
und die uns bekannten in die Jahre 1592 — 1619, was wieder einen B ewe is mehr 
fur die Annahme liefert, dass er 1561 geboren sein muss. Die anderen neuen 
Mittbeilungen . beschranken sicb auf bisber unbekannte Ausspriicbe von Zeitgenossen 
iiber Sweelinck und Abdrucke von einigen Vorreden zu seinen Werken, die aber 
von geringem Interesae sind. Die Arfrage auf Seite 7 , Anmerkung 2 , ob sich 
nicht in dem Sammelwerke von Pietro PhilippiV (Inglese) „Meloiiii Olympica" 
von 1591 einige Kompositionen von Sweelinck befinden, kann ich mit nein be- 
antworten. Eine Kritik seiner Werke und seiner Leistungen , seiner Steilung, 
uberbaapt alles dessen , was man eine Verarbeitung des Stoffes nennt, hat der 
Herr Verfasser unterlassen, aus dem einiachen Grunde, weil ihm die Werke 
Sweelinck's vbllig unbekannt sind. Statt dessen fullt er 19 Seiten mit biblio- 
grapbischen Mittheilungen tbeils iiber die Ausgaben der Werke Sweelink's selbst, 
tbeils iiber die Werke , in denen der Name Sweelinck je genannt worden ist. 
Hieran scbliesst sich eine kurze Anfiibrung der bekannten Schiiler Sweelinck's 
mit biographiscben Angaben aus Gerber, Schilling etc. Man siebt der Biographic 
an, dass der Zeitpunkt noch nicht herangeriickt ist, sich iiber Sweelinck's Leistungen 
ein nur . annaberndes Bild zu verschaffen, und es wird der eifrigsten Bestrebungen 
bediirfen, um vielleicht in einigen Jahren dem Ziele naber geriickt zu sein. Vor 
der Hand miissen die Bibliotheken und alte Sammlungen nach Sweelinck's Kompo- 
sitionen durchsncht werden , and sowie meine Forschungen bisher iiber ihn mit 
Erfolg gekront worden sind, ebenso werden sie anderen zu Theil wer J — , 
wenn sie sicb darum bemiihen. Das „Segina« coeli,, scbeint nicht zu den ge- 
lungensten Kompositionen Sweelink's zu geboren; man erkennt wol die kontra- 
punktiscb gewandte Meisterhand , den fliessenden Stii, der gerade bier eine un- 
gemeine Glltte verratb, doch der eigentlicb musikaliscbe Wertb , der doch ebon 
nur allein in der Gedankentiefe und Stimmung beruht , fehlt bier: es ist eine 
glattgearbeitete, wolklingende Komposition, ohne die Gross e and innere Erregtheit 
des Schbpfers zu verratben. Der erste Theil mahnt mit seiner Ueberladang von 
kletnen Noten sehr an den fingerfertigen Orgelspieier, wahrend den vierten Theil, 
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jedenfalls der bedeutendste , eine ungemeine Lieblichkeit umapielt; die ,mf- uxtd 
absteigenden Tonleitern wnspimen fbrmlich den Cantos firm us des w Ora pro nobis" 
and Terleihen dem Gesange eine ungemeine weicbe Flussigkeit. Soweit kh bis 
jetzt Sweelinck's Arbeiten durch Spartirung kennen gelernt habe, zeichnet sicb. 
seine Schreibweise durch grossen Wohlklang und durch ein Vorherrschen des 
Sanften aus. Die Strenge und Einfachheit des gregorianischen Kirchengesanges, 
dock auch die damit verbundene Grossartigkeit, igt bei ihm nicht mehr zu finden; 
das schmiegt sich alles so weich und fast elegant aaeinander an, dass man fast 
die Eigenthiimli chkeiten der Kirchentonarten nicht mehr zu hbren glaubt, 

Ioh gehe nun zur Untersuchung der neuen Ausgabe selbst iiber, und da ich 
dieselbe einer aorgfaltigen Priifung und einem Vergleiche mit den Originalstimtnen, 
die sich auf der kbnigl. berliner Bibliothek befinden (Tenor II fehlt), unterworfen 
habe, so werde ich, urn Anderen eine gleiche Mile zu sparen, sie einer genauen 
Revision unterziehen. Von vorn herein sei bemerkt, dass die vielfachen Fehler 
und Ungenauigkeiten nicht den Herausgebern zuzuschreiben sind, sondern dem • 
verstorbenen Kastner, der den Geaang aus dem pariser ExempLare spartirte. 

Schon die Seite 35 mitgetheilte Vorrede des Origiualwerkes variirt der- 
aiaassen mit dem berliner Exemplare, dass man fast glauben konnte, das berliner 
und pariser Exemplar seien zwei verschiedene Ausgaben* Um darin zur Rlajrheit 
zu gelangen , theiie ich die Varianten mit: Zeile 14 heisst es nicht „Causarum 
Patrono 4 ', sondern „Mvsarvm cvltori/* Zeile IS und 21 ist „Quamquam u und 
„sententiam w nicht abgekurzt, dagegen Zeile 25 und 27 „aci£' 4 und "No" ab- 
gekiirzt. Zeile 20 steht hinter „numeris" kein Komma, wahrend Zeile 29 Muter 
Jills" und „dictantibus" Komma stehen. Zeile 24 beginnt mit einem grossen N 
,,Non u ; ferner heisst es nicht M pr«lo" sondern prelo",, Zeile 27 nicht „taadia" 
sondern „tcedia" und nicht „in tills" sondern „procul'\ Zeile 28 nicht „maius" 
sondern M mavis u , Zeile 29 ist „musis" mit einem grossen M gedruckt, ebenso 
Zeile SI „Addictissimus". Die Originalschliissel zum „Regina coeli" sind die ge- 
wbhnlichen : Diskant, Alt, 2 Tenor und Bassschliissei; die Vorzeichnung ein 

mit f^2 Takt. Die Uebersetzung transponirt den Gesang eine grosse Seknnde 
hoher mit einem | , lasst das Taktzeichen unverandert , halbirt aber die 
Takte — ein Verfahren , was gegen den Gebrauch verstbsst. Der dritte 
Theil schliesst sich dagegen • dem Originale an. Falsche Noten sind Seite 3, 



Zc!!: " Takt 2: nicht c, sondern cis ; Seite 10, Zeile 8, Takt 5: O » 



S. 12, Z. 7 , T. 4: letzte Note muss e heissen , dieselbe Seite , Z. 8, T. 4: 



nicht f, sondern Is. Der Text ist in den Originalstimmen mit grosser Gewissen- 
haftigkeit untergelegt, wahrend die Uebersetzung ihn bei dem Melisma willkurlich 
andert , und zwar gegen das alte Gesetz verstbsst , dass nach einer kurzen Note 
nicht eine neue Silbe eintreten darf. Auf diese Weise sind S. 4, 5, 9 fast alle 
„Alleluja„ falsch untergelegt. Sweelinck lasst die beiden ersten Silben des Alleluja 
stets auf die ersten zwei Noten aussprechen , hierauf folgt auf M le" das Melisma 
und auf die beiden letzten Noten das „luja", sowie es in der Uebersetzung Seite 17, 
18 und 19 ganz richtig lautet* R. E. 

Am 7. Februar sind durch M aj oritatsbeechluas (Alle gegen eine 
Stimme) folgende Statuten von der Gesellschaft fur Musikforschung 
angenommen worden und treten hiermit in Giiltigkeit; 

I. • 

Der Zweok der Gesellschaft besteht in der Forderung der Kunst- 
geschichte der Musik. Zum Behufe dessen wurde im Jahre 1869 





S. 18, Z. 8, T. 2: a gis Is gis, ° "\ n T. 3 und 4: 
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cine Zeitaohrift gegriindet ^Monatshefte fur Mosikgeschichte." Die 
Weiterfuhrung dieser Zeitschrift, nach dem im 1. Jahrgange, Heft 1 
verofFentlichten Programme , ist die Hauptaufgabe der Gesellschaft. 
Weittfre TJnternehmungen im Inter esse der Musikgeschichte, uber die 
muter rfl. gesprochen wird, h&ngen von den der Gesellschaft zu 
Gebtfte litehetiden Geldmittel ab. 

ii. 

Mitglied kann Jeder werden, weleher einen Beitrag von jlhriSch 
2 Thaler preussisch 'praenttmerando zahlt. Erreicht die Mitglieder- 
zahl die Hohe von 200, so wird der Beitrag auf l 4 /s Thaler, von 
300 ab auf 1 Thaler herabgesetzt. Weitere Ermassigungen trerdea' 
vorbehalten. Sobald die Gesellsdhaft 100 Mitglieder umfasst, werden 
Diplome angdfertigt und jedem Mitgliede auf seinen Namen ma* 
gefertigt Migestelt. 

Anmeldungen zur Aufnahme in die OeseHschaft sind bis auf 
Wei teres an den Bedakteur der Monatshefte zu richten, dbenso ist 
der Jahresbeitrag demselben frankirt einzusenden. 

III. 

Jedes Mitglied erhalt die Monatshefte und andere von der Ge- 
sdflchatft herausgegebene Werke gratis ins Hans. 

IV. 

Jedes Mitglied hat das Retiht in den Monatsheften eine Anzeige, 
welche die Interessen der Musikgeechichtsfbrsohung und die rait ihr 
verbundenen Facher betreflen, gratis zu verlangen, doeh darf ein 
und dieeelbe Anzeige in dem Zeitraume von einem halben Jahre nur 
einmal aufgenommen werden; ebenso konnen Beilagen jegliehen Ik- 
halts in den Grenzen aller Kiinste und Wissenschaften denselben 
beigeffigt werden, doch wird bei letzteren eine Vergiitung fur die 
etwa dadurch entstehende hohere Portoausgabe berechnet, welche der 
Einsender sieh hierdurch verpflichtet dhne Widerrede zu zahlen. 

Honorar fur die in den Monatsheften aufgenomtoenen Aufsatze 
kann nur ein Mitglied von dem sioh ergebenden Reingewinne be- 
ahaprttchen. 

VI. 

Das Honorar fiir die in den Monatsheften abgedruclrten Arbeiten 
darf den Satz von vorlattfig 12 Thaler ftir den Bogen nicht iiber- 
schreiten. Der Ueberschuss soil zum Drucke auf Hilfswerke, wie 
Kataloge von offentlichen Bibliotheken und Verzeichnisse verwendet 
werden, Auch sollen hohere GeMbeitrage oder Geldgeschenke nur 
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allein dazu dienen, wenn vom Geber nicht eine andere Beetimmung 
getroffen wird. 

VII. 

Die Redaktion und alle Verwaltungsmaassregeln ubemimmt der 
zeitige Redakteur Herr Robert Eitner in Berlin unentgeltlich. Ihm 
stehen als Ausschuss die in Berlin wohnenden Mitglieder zur Seite, 
welche zu Anfang jedes Jahres drei auswartige Mitglieder in den 
Ausschuss wahlen. Die Thatigkeit des Ausschusses der Berliner 
Mitglieder besteht in der Kontrolle der Rechnungslegung und Aus- 
zahlung der Honorare, welches jeden Juli des laufenden Jahres 
geschieht. 

Bei der unter VI. erwahnten Herausgabe von Hilfswerken hat 
der Redakteur die Begutachrung und Geldbewilligung des gesammten 
Ausschusses einzuholen und kann nur dasjenige Werk durch den 
Druck veroffentlicht werden, welches der Ausschuss einstimmig be- 
zeichnet hat. 

Die Rech nungslegung, sowie ein Bericht fiber das Verwaltungs- 
jahr wird den Mitgliedern durch den Druck bekannt gemacht. 

N a c h t r ag. 

Wie nothig uns eine Bibliothek von geschichtlichen Nachschlage- 
werken und einer umfangreichen Sammlung musikalischer Zeitschriften, 
nebst neuen Sammelwerken und neuen Ausgaben alter Kompositionen 
1st, wird ein Jeder lebhaft empfinden. Die Anlage einer solchen 
Bibliothek soli eines jeden Mitglieds eigenes Interesse belordern. 
Wenn auch die Mitglieder fiber ganz Europa verstreut sind 9 so ist 
doch der Vortheil allein schon zu berficksichtigen, wenn ein Jeder 
weiss, wo er Anfragen gewiss beantwortet erhalt. 

Ueber den letzten Antrag sollen seiner Zeit noch besondere 
Statuten ausgearbeitet werden. 

Einlaufende Geschenke werden vorlaufig beim Redakteur depo- 
nirt und in den Monatsheften angezeigt. 

Berlin, den 7. Februar 1870. 

Der Ausschuss: 
A. Asher & Comp., M. Bahn, H. Bellermann, E. Bock, Frz. Commer, 
Carl Dreher in Carlsruhe , Otto . Kade in Schwerin (Mecklenburg), 
Emanuel Mai, Freiherr F. von Mettingh in Zerzabelshof, Wilh. Rust, 

J. A. Stargardt, G. W. Teschner ; C. F. Weitzmann. 
Verwaltendes Mitglied Ro)b. Eitner, Berlin, Schonebergerstrasse 25. 

" Verantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin , Schonebergerstrasse 25. 
Druck von Tro witzsch and Sojin in Berlin. 
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Preis im JafergMiges' 8 Thlr. B«i direkter BesielrtiBf 
motif Kreusbuid durch die Kommisfiionshandlang 2 Thlr. 
10 Sgr. H*natlicV erscheint eine Nttnmer ron X bit 
i Bogen. Insertionsgebdhren ftr die Zeile 8 8gr. 

KommissionsYerlag v. T. Tr&utwein (M. Balm) Berlin, 
Leipsigerstr. 107* — - It fit ttqigen nimmt Jul* :■ 
Bach- & Hasikhjuadlaiig entgegen. 
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EIN SAMMELBAND ALTER MUSIKALIEN 

aus der Stadtbibliothek in Danzig. 

Gar mancher unserer L^er, . mag . mit einer gewissen Verwunde- 
rung und wohl auch mit Missbehagen auf die immer und immer 
wiederkehrendetf bibliographischen Aufeatze blicken, und doch bilden 
sie fiir una das Gerippe zu dem Baue, den wir auffiihren wollen. 
Die Kunstgeschichte der Musik ta»ppt nocb gewaltig im Mnptefn 
herum, denn ihr fehlen last alle die Hilfswissenschaften, auf welchen 
erst eine geschichtliche Darstellung sicli entwickeln kann, d. h, es 
fehlt ihr die genaue Kermtnies und die Uebersicht alles dessen, was ^ 
in friiheren Jabrhunderten geleistet worden 1st. Dank der Unter-r 
stiitzung, der wir von alien Seiten genjessen, konnen . wir uns , der 
HofFming hingeben, dass wir durch die Moglichkeit una jetzt in die 
Hande zu arbeiten und nicht wie friiher ein Jeder sein AfYiasen un<£ 
seine Entdeckungen im Arbeitstische uilbepfifczt liegen lassen tmisste, 
tndlich entn Ziele gelangen, • werden. 

■' Der dreissigjahrige Krieg hltte uns wohl wenig Ton den Kunst- 
erzeugnissen fruherer Jahrhunderte tibrig geJaesen, wenn nicht die 
Stadte und Kloster denselben einen wahrhaften Schutz gewahrt hatten. 
Die einen Kraft ihrer freien, selbststandigen Stellung, die sie sieh im 
Laufe . der £eit errungen hatten „ die anderen ' durch ihre exclusive 
Stellung, dje sie damals in der Welt einnahmen. 

In Danzig lebte einst ein angesehener Burger Namens Raphael 
Cnofius. Die Geschichte hltte' Uns wohl schwerlich, trotz seiner 

nmthroasslichen Wohlh&benheit seinen Naraen aufbewahrt, wenn er 

........ 8 
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nieht ein eifriger Musikliebhaber gewesen ware und eine reichhaltige 
Bibliothek von den zu seiner Zeit erschienenen Musikwerken nebet 
einigen friiheren gesammelt, welche er im Monat September 1615 cler 
Stadt Danzig geschenkt hat und dadurch noch jetzt seineii Nattien 
im ehrenden Andenken erhalt. 

In einem Sammelbande aus derselben Bibliothek fand ich noch 
ein en anderen Cnofius verzeicbnet, vielleicht den Vater . des Raphael. 
Die Tenorstimme ' der „Sententiae' von Johann Wanningus (1584) 
tragt folgende von Wanningus selbst geschriebene Dedikation : 
„Egregio ac Ornatissimo viro, pietate et virtute praestanti, I^minO 
Georgio Knopfio, Dono & . . . (ausgekratzt, wahrscheinlich feu tori) 
suo summa obseruantia colendissimo dd. Autor." 

292 Werke von 1501 bis weit in's siebzehnte Jahrhundert hinein*) 
bilden den Bestand dieser kostbaren Bibliothek, die so manches sel- 
teue Werk, vielleicht hie und da das noch einzig vorhaxicWne Exem- 
plar eines einstmals geschatzten Werkes birgt. Ich nenne z. B. 
nur Paul Syfert's mehrstimmige Psalinen von 1640. 

■ Auch der Sammelband, welcher mir hier vorliegt, weist theils 
Komponisten auf, deren kein Lexikon gedenkt, theikr enthiilt er 
Werke, die in neuerer Zeit wenig Beachtung gef linden haben. 

Moge nun der Leser mit mir in die Jahre 1588 und 1589 
hiriabsteigen, in eine Zeit der hochsten Bliithe der ersten grossen 
Kunstepoche, welche in Palestrina und Lass us ihren Abschluss 
fand, und hier die Leistungen ihrer Zeitgenossen priifen, welche 
wahrlich nicht weit von diesen beiden Heroen abstehen. — Sechs 
Stimmbucher in unansehnliche dunkelbraune Ledereinbande gebunden 
liegen vor mir. Schon der erste Komponist, welcher uns «htgegen 
tritt,- 1st wenig gekannt. Fetis verzeichnet nur zwei Madrigalen- 
biicher von 1592 und 1593 von ihm; mir liegt vielleicht eine fruhere 
Ausgabe des ersten Buches derselben vor. Es tragt den Titel : 
IL PR1MO LIBBO 1 DE' MADKIGAL1 | A QVATTBO^ ET 

■ CINQ?! | ¥oci con Dee k Otto | DI FRANCESCO GVAM1 
LUCCHESE | Nouamente posti in luce. | ( Gardano's 
Druckerwappen**) ^ In Venetia Appresso Angelo Gardano | 

■ M. D. LXXXYIH. | in 4°. 5 Stb. ■ 

Dedic. an Sign. Francesco Sugana Nobili di Trevigi. Unter- 
zeichnet vom Komponisten: Venetia il dl Prirao Decembre 1588. 

*) Die Bibliothek muss auch durch spatere Vermachtoisse noch vermehrt 
worden seien. 

**) In Ant, Schmid'a Ottaviano dei Petracci, Wien 1845, findet man ©g 
unter den Abbildungen, Figur 9. 
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I n h a 1 1 : 

Seite a 4 voci. Seite a 5 foci. 

1. Amor tirann' accord empio. 10. Solea Fhasta d' Achille. 
f. Eh porgi amor' aita. ' 11. Poi che del tutto. 1. parte. 

3. Quando vincer da f impeto. 12. Cosi tosto verra mia vita meno. 

4. Alcun non puo saper. 1. parte. 2. parte. 

5. Se com *il vis© si mostrasse. 13. Donna son pianto. 1. p. 

2. parte. "... " rche ne '1 pianto mio. 2. p. 

ft. Si fe Vener 'un giorno. 15. Se. da gfocchi l'interno. 

7. Non slate peril tumide e fas- 16. Mentre piena d* orgoglio. 

tose. 17. Hor le tue forz' adopra. 

a 5 voc i 18. On d' auuiene cor mio. 8 voci. 

8. Be torn' k me mio fol. 20. O mie presaghe aubite paure. 

9. Chiaraa Clori gentile. 8 voci - 

Das Madrigal, die Canzonetta und das Tanzlied waren in alter 
Zeit die Hauptvertreter der weltlichen Musik. Die nahere Bekannt- 
schaft mit ihnen wiirde manchen Verachter der alten Musik bekehren, 
denn hier entwickeln die alten Komponisten eine Anmuth und einen 
Wohlklang, wie man ihn in ihren geistlichen Werken seltener antrifft. 
Die Alten wussten einen so grossen Unterschied zwischen ihren geist- 
lichen und weltlichen Kompositionen zu machen, dass man den Kom- 
ponisten, den man nur in geistlichen Werken kennen gelernt hat, 
im weltlichen Liede kaura wiedererkennt. Wenn sie auch nie ihr 
ideal, den gregorgi ani schen Kirchengesang, in dem sie auferzogen, 
und der ihnen so zu sagen in Fleisch und Blut iibergegangen war> 
ganz verlaugnen konnen, so wissen sie doch den starren grandiosen 
Formen so viel munteres Leben einzuhauchen, und bewegen sich in 
den von der damaligen Theorie gesteckten Grenzen mit einer solchen 
Kiihnheit, dass ihnen nur die moderne Bildung der Melodie fehlt, 
nm viele unserer heutigen Komponisten weit hinter sich • zu lassen. 
Wem die Madrigal en- Lite ratur fremd ist wird dies fur unglaublich 
oder wenigstens fur iibertrieben h alten, doch kann ich versichern* 
dass ich selbst fiber die Freiheit in der Modulation und fiber die 
Abwechselung der Rhythmen erstaunt war, als ich mich in dies Feld 
mehr und mehr vertiefte. ' - FreiKch hat auch damals, wie heute der 
Genius nicht liber jeder Komposition geschwebt, und wollte man an 
jede alte Komposition obigen Maaesstab anlegen, so wiirde man sich 
schwer getauscht fuhlen. ■ ' ■ 

8* 
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Francesco Guam! aus Lucca gehort nicht zu den Auserw'ahl- 
ten der Kunst, er kann sich schwer von den Fesseln der gregoriani- 
schen Melodien trennen und verfallt immer wieder, nach manchem 
freien und empfindungsvollen Anfange, in die Monotonie desselben. 

Amor tirann' accort' era pi© monarca empio raonarca 

Amor .il f 1 . ' • , £jL 

t I 

Man hcire diesen lieblichen, melodiosen Anfang. Konnte das 
nicht eine der innigst enipfundenen Kompositionen werden? Und 
doch bricht es gleich nach den mitgetheilten Takten ab und schleicht 
in langweiliger Monotonie hin. Das ist die groase Scheidewand 
zwiachen damals und jetzt, welche das Verstiindnisa der alten Werke 
una erschwert und das vollige Eindringen derselben in's Volk nie 
ermoglichen wird. Wir erhalten unsere erste musikalische Bildung 
am weltlichen Liede und am Tanze und die Alten an der gregoriani- 
schen Gesangweise. Schlagen wir von alter Musik jedes beliebige 
Tonatuck auf, der gregorianische Kirchengesang wird una iiberall 
mit seinen knappen Formen, mit seinem geringen Tonumfange ent- 
gegenrreten. In demselben Maasse, in dem wir gegen die Trivial i tat 
der jetzigen Musik ankarapfen miissen, urn ihr nicht zu verfallen, 
in demselben Maasse klmpfte der damalige Kiinstler gegen das ein- 
tonige Element der gregorianischen Melodien, die ihn auf jedem 
Schritte seines Lebens begleiteten. Nur starke und originelle Naturen 
konnen dem Ueberhandnehmen der Zeitrichtung in ihren Werken 
widerstehen, obgleich sie gerade wieder dazu bestimmt sind den edlen 
und wahrsten Kern der Zeitrichtung zur hochsten Vollendung zu 
bringen. Das sehen wir bei Palestrina, bei Mozart, spatere 
Perioden unberueksiehtigt. 

Doch gehen wir zutn folgenden Werke Iber: 
DI (MACBES WERT | IL P11MO LIBKO | DELLE CANZONET- 
1 Tl YILA1ELLE | A Cinque Voci. | Nouamente Com- 
poste, & date in luce. | CON PRIVILEGIO. | (Wappen des 
ferlegers) IN ¥ENETIA APRESSO ANGELO GARDANO 
| M. D. LXXXIX. in 4°. 5 Stb. 
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■ Dedic. an die Herzogin von Mantua ' und Monferrato Leonora 
Medici Gonzaga. Vom Komponisten v unterzeiehnet: Venetia il di 
20 Genaro 1589. 

Inhalt: 



Seite 
1. 
2." 

a. 

4. 
5. 
4. 



Seite 

Canticam del Mincio. ' 14. 

Se la mia vita trista. " 15. 

Non ved 'oggi il mio sole. 16. 

Poi che dal mio bel sol. 17. 

Dica chi vuol. 18. 

Jay trouue ce matin (Villa- 19. 

nella francesa). 20. 

7. Se le stele cascassero. 21. 

8. Se partendo da voi. 

9. Mi parto hai sorte ria. 22. 
10. Partisti hai dura sorte. 

10. Ocehi de f alma mia. 23. 

11. Vaga bellezza. 

12. Sy ie f ouays donne m' 24. 

amour. (Villanella fran- 
cesa.) . 25. 

13. Cantate Ninfe homai. 26. 



Se ben io vo lontan. 

Credi tu per fuggire. 

J me ne sto taT hor. 

Voglia mi vien. 

Gia mi risi d' Amor. 

Quand' e il di chiaro. 

M 'ha punto Amor. 

Vn cour je me alloys. (Vil- 
lanella francesa.) 

Tis pyri pyr edamasse. (Vil- 
lanella greca.) 

De que sirue otoa (Villanella 
spagnuola) 

Nunca mucho ceste poco. 
( Villan. spagnuola.) 

Donna tu sei si be 11a, voc* 

O gran discortesia, 6 voc. 



Jacob van Wert oder de Wert genannt 1st einer von den Kom- 
ponisten, welchen die Geschichtsschreibung auf eine unverantwortliche 
Weise vernachlassigt und seinen wohlverdienten Ruhm stets auf 
andere mit ahnlichem Namen iibertragen hat, so dass er stets nur 
nebenbei genannt worden 1st, wahrend Jacob de Berchem und 
Jacob Vaet sich in seinen Nachruhm theilten. In Kiirze sei nur 
erwahnt, dass er aus Holland gebiirtig 1st und seine Hauptthatigkeit 
in die Zeit von 1560 — 1590 fallt. Ueber mm Leben wi?sen wir 
sehr wenig, doch liisst sich aus den Vorreden seiner Werke so 
Manches entnehraen; dass er z. B. meistens in Italien gelebt hat und 
nach Jacob de Berchem's Tode die Kapellmeisterstelle beim Herzog 
von Mantua bekleidet hat. Seine gedruckten Werke sind in grosser 
Anzahl bis auf uns gekommen und liegen besonders zahlreich in den 
kleinen nordlichen Stadtbibliotheken Deufschlands. 

Die vorliegenden Canzonetten, in der reifsten Periode des Kiinst- 
lers geschaffen, tragen den Stempel der Genialitat an der Stirn. So 
soil sich das Ideal des gregorianischen Gesanges als Kunstwerk 
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Andrea Rota 1589. 



verkorpevn ; in der Welse verarbeitet und durchdrungen von den edlen 
erhabenen Klangen bildet es den Kulminationspunkt der Kunstperiode. 
So streng Wert lui geistlichen Tonsatze 1st, so herb oft seine Stimmen 
dahinschreiten und mit eiserner Festigkeit am Cantus Irmus hangen, 
so liebenswiirdig und weich ist er im weltlichen Liede. Die Stimmen 
liessen mit einer Weichheit und einem Wohllaute zusammen, der 
uns fast vergessen machen mochte. dass die Kompostion dem sechs- 
zehnten Jahrhunderte angehore. Vielleicht ist es inir spater erlaubt 
durch den Druck eine Biographic iiber den Meister zu veroffent- 
lichen. - Doch schreiten wir weiter, des Schonen giebt es noch viel. 
DI AHDREA ROTA ] MAESTRO Dl CAPPELLA | DI SANTO 
PETROHIO | IL SECONDO L1BRO | De Madrigal! k 
Cinque Voci. | Nouamente Composto, et dato in luce. | (Gar- 
dano's Wappen.) In Venetia Appresso Angelo Gardano | 
M. D. LXXXIX. in 4°. 5 Stb. 
Dedic. an Serenissimo Signor Donno Alfonso II. Duca di Fer- 
rara. Gezeiehnet: Bologna il dl 10. Febraro 1589. Andrea Rota. 

" __ t: 

Seite a 5 voci. Seite a 5 voci. 

1. Ut re mi fa sol la ogn* ar- 10. Chi potrk dir giamai. 1. p. 

monia. 1, parte. ' 11. Felicissimo letto che da si. 

2. Dunque spesso cantate. 2. p. 2. parte. 

2. Fals' Amor vero inganno. 12. Se pur non ti eontenti. 

4. Soura vn lucido rio. 13. Deggio dunque partire. 

5. In questo seno estinto. 14. Miser ch' il crederia. 

6. Nel dolce seno della bella. 15, Nato Cupido vn 'ape. 

1. parte. 16. Ne bei capelli d'oro. 

6. Quand' alia ahime ben mio. 2. p. 17. Cor mio mentre vi miro 

7. O Fortunati , Y un' entro. 18. Amatemi ben inio Perche, 

3. parte. 19. Care lagrime inie Messi. 

8. S' altro che lode mai. 20. Dialogo a 8. 2chori. Scen- 

9. Chi di partir pur osa. dan con noi dal cielo. 

Herr F^tis sagt nur wenige Worte iiber ihn „geboren zu Bo- 
logna gegen 1540; er war einer der beaten Komponisten seiner Zeit, 
und Direktor des Chores an der Kirche Santo Petronio in seiner 
Geburtsstadt." Von seinen herausgegebenen Werken %'erzeichnet er 
" ~ jher Madrigale zu 5 St., Vened. 1579; ein Buch zu 4 St., ibid. 
1592; 2 Biicher Motetten zu mehreren St., ibid. 1584 und 1595 und 
1 Buch Messen, ibid. 1595. Was eine solche Bibliographie zu be- 
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deuten hat ist nur allzubekannt, es sind von einem biblidgraphischen 
Werke zum andern fortgepflanzte Kopien von Titeln, deren Werke 
kaum je elAent der Herren vorgelegen haben. Die Andreas Rota- 
schen Druckwerke scheinen aber auch in der That sehr seJten ge- 
worden zu sein, denn obgleich mir eine ziemlich reiche Auswahl von 
Katalogen europaischer Bibliotheken vorliegt, go kann ich doch nur 
in der Kgl. Hofbibliothek zu Munch en das 1. Buch Madrigalen zu 
5 Stiramen, Venedig 1579, entdecken. Das zweite Buch kann mm* 
moglich (nach F«5tis) auch 1579 erschienen sein, denn sonst wiirde 
in dem ' mir vorliegenden Exemplare entvveder auf dem Titel oder in 
der Vorrede irgend etwas dariiber gesagt worden sein. Wir rniissen 
daher die Ausgabe von 1589 als die erste bezeiohnen; Dad Lob, 
welches ihm Herr FMs spendet, dass er einer der besten Kompo- 
nieten seiner Zeit war, rechtfertigt das vorliegende Werk vollkominen. 
Gleich die erste Nummer, dessen Hauptthema aus der aufsteigenden 
Tonleiter (im Hexachorade) in Semibreves ~ Noten besteht, zeigt den 
genialen Kunstler; denn wer mit so einfachen Mitteln ein so 1 inte- 
reseantes und wohlklingendes kleines Kunstwerk schaffen kann, be- 
zeigt ' nicht nur damit seine vollkommene Beherrschung aller musi- 
kaKschen Mittel, sondem liefert auch den Beweis, dass sich eelbst 
das Eiiifaohste unter semen Han den zum Bedeutenden gestaltet. Die 
Komposition bietet ausserdem den in dieser Zeit mir noch nie vor- 
gekommenen Fall dar, dass das Motiv, nebst s einem Gegenthema, 
nicht allein durch alle Stitnmen regelrecht durchgefiihrt wird, wie 
wir es in der spateren Fugenform finden — nur mit dem Unter- 
schiede , dass die Antwort in der Unterquint ■ stent, — sondern das 
Hauptmotiv tritt auch spater noch einmal auf. Wir haben hier deri 
Beweis vor uns, wie sich die musikalischen Formen ganz alhnalig 
ausgebildet haben und gleichsam auf einem unbewussten Triebe be- 
ruhen. Ueber die anderen Nummern des Buches muss ich mich 
kurz fassen. Nicht praegnante oder interessante Motive kennzeichnen 
die Arbeiten Rota's, sondern eine ' ungemeine Fliissigkeit und Ge* 
fiigigkeit der Stimmen, welche sich zu einem wohlthuenden Ganzen 
vereinigen und hier Wehmuth dort grosse Klarheit fiber den Satz 
ausgiessen. Zwei geistliche Kompositionen von Rota fmdet man in 
Parti tur in Martini's Esemplare, 1774 T. I p. 30 „Da pacem Do- 
mine 14 , 6 voc, wieder abgedruckt in Choron'6 Principes de com- 
position, T. V, liv. 6, p. 19. und eine Motette : " „Hespice in me et 
miserere", 10 voc. in PaolucciV Arte pratica, 1765, T. Ill, 
p. 159. ' " ■ . 
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Giulio Oristagno 1588. 



Dl GIVLIO D'ORI- 1 STAGNO, SICILIANO. \ IL PBIMO^LIBIO 
DE MADR1GAL1 | A CINQVE ¥OCi, | Nouamente Com- 
positi & dati In luce. I (Em Wappen.) In Venetia Appresso 
Angelo Gitrdano | M.D.LXXXVUI. | In-4°. 5 Stb. 
Dedic. on Signor mio e Padrone osservandisH. II Sign. Don 
Francesco Beluis Cavaliere ii San Giacomo della Spada, Barone de 
Fridicelli. Gezeichnet vom Komponisten: Palermo il di 15. No- 
uembre 1588. * ■ ; 





■Inh 


alt: 




Seite. a 5 voci. 


Seite. a 5 voci. 


1. 


Annate mi ben mio. 


■14. 


Quando la bella man Donna 


2. 


Ardo ein si dole' ardore. 1. 




mostrate. 1. p. 




parte. 


15. 


E ogn* un ch* arder. 2. p. 


3. 


Cosi stretti d'un laccio. 2. p. 


16. 


lo conosco il mio errore. 1. p. 


4. 


Se taceio il duol s'auanza. 


17. 


Quai sian suoi fieri. 2. p. 


b. 


lo u'amo e u'amo assai. 1. p. 


18. 


Ri medio alcun non trono. 3. p. 


6. 


E il cor che desioso. 2. p. 


19. 


TaP h mia trista vita. 4. p. 


7. 


Pietra fui che percossa. 


'20. 


Mi parto vengo e mi risoluo. 


8. 


O fortunato fiore, 1. p. 


21. 


Miser morir voglio io morir. 


9. 


Deh che giamai di te. 2. p. 


22. 


Lasso che penso alcun. 


10. 


Aventuroso alb ergo. 


23. 


Airo sopra il Pass'e mezzo : 


11. 


A ■ che donna gentil. 




La dura aspra catena. 


12. 


Dolor s* entr al mio petto. 


24. 


Eccho, a 10 voci: Quanto 


IS. 


Pura angioletta soura fale. 




piu al mio. 



Oristagno ist um 1543 in Trapani auf der Insel Sicilien ge- 
boren, ^ er machte seine musikalischen Studien in Palermo und kam 
als Organist an die churpfalzische Kapelle. (Siebe F&is Biogr. uni- 
vers. T. VI p. 375.) Ausser den vorliegenden Madrigalen gab er 
noch 1602 Responsorien zu 4 Stimmen heraus. Die Madrigalen ver- 
rathen keinen grossen Geist, von einem sudlichen Temperamente ist 
gar nichts zu bemerken, eher konnte man auf ein en trockenen, bie- 
deren Charakter schliessen. Hie und da verrathen sie sogar grosse 
Unbehilflichkeit. Mit einem Worte es sind ganz unbedeutende Mach- 
werke. Die letzte Nummcr, das Echo zu 10 Stimmen, ist recht weich 
unci wohlklingend , 1 eider fehlen die zwei tie fen Stimmen dazu und 
lasst sich also kein sicheres Urtheil dariiber fallen. Das Echo be- 
steht darin, dass ein zweiter vierstimmiger Chor nach jedem Verse 
die zwei letzten Akkorde wiederholt. 

Das nachste Werk ist ein ziemlich unbekanntes Sammelwerk, 
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welches nur von Becker angeflihrt wird. Es 1st von dem V^netianer 
Ludovico 8 a lb i gesaimnelt und umfasat die bedeutendsten Kom- 
ponidten alterer mid daraaliger Zeit mil, . Ausschluss der Deutsche n, 
welche in Italien damals w'€plg galtea. Es sind meistens werth voile 
KorapositiQnen !und gebejl da* teste Zeugniss des damaligen Ge- 
sehmackes. * - . . • , \-. . . . ■ . 

MVS1CALE ESSERC1TIO | DI LfDOVICO BALBI ] MAESTRO 

DI - CAPELL A \. DEL SANTO DI PADOA | A CINQVJ? 
• ' ¥OCI. (Ein Wappen.) In Venetia Appresso Angel© Gar- 

ismo | MJXLXXXE&. |- m-4\ 5 Stb. 
Dedic. an den „Cavalliere il Signor Giovanni Chisel. Da 
Colteihprun, & Gonouiz." e"tc. Gezeichnet „Venetia il ii 4. Marzo 
1589. L # Balbi. Hierauf : „Ai Lettori." Gezeichnet vom Verleger 
A # Gardano. ' ; ■ . ' 

: Inhalt: 
Seite. . a 5 yocL 

2. Ad. Willaert : Amor mi fa a morire. 

3. Cipriano Rore : Ancor che col partire. 
4 Const. Porta: Sponiando lieto fuori. 

5. Aless. Striggio: Se da vosiri begf occhi. - 

6. Giaches yuert (Wert): Chi salira' per ma madonn' in cielo. 

7. Annibale Padoano: Con lei foss'ioi da che- 

8. Claudio da Correggio : Madonna poi ch'uccider. 
. . 1 9. Andrea Gabrieli : Occhi sereni angeliche. • 

10. Bald. Donato : Che val osser nudrita. ^ i 

11. Giov. Contino : Sapete amanti. ■ , ■ 

12. Filip. de Monte: Nou' Angeletta soura 

13. Orl. Lasso: Per pianto la mm carne. . • 

14. Marc' Anton. Ingegnieri: Kon mi toglia 1 ben mio. 

15. Giov. Nasco: In bianco lett' all apparir, 

16. Giov. P. L. da Pales trina : Mentre ch' al Mar. 

17. Guil. Rinaldi : Io viuo di dolore. 

18. L. Marenzio : Vedi le valli e i campi. 

19. Vic. Ruffo: Donna gentil i bei. - ; 

20. Tib. Massaino: Tra bei rubini e perle. 

21. Giac. Anton. Cardillo: Bella vi fece il ciel. 

22. Verdelot : Quanto sia liet 'il giorno. 

23. Archadelt : U bianc '# dolce Cigno. 

24. Corteccia : Io vorrei pur fuggir. ■• 
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Seite. a 5 voci. 

25. Hippol. Camatero : Non u' ammirat' altna. 
2(5. Francesco-Bonrado de Perissone i I pin eecreti bostfhi. 
' - 27. Lupachino : U dolce sonno mi promise. • ' 

28. Giachet Berchem : Pungente dardo - che *1 inio. • • - , 
Die Sammlung einer ausfuhrlichen Besprechung zu unterwerfen, 
wlirde allein einen Aufsatz fur sich in Anspruch nehmen, ich muss 
mieh daher mit einer einfachen Anzeige bcgnfigen, um auch den 
noch folgenden Werken die nofhige Beachtung widmon zu konnen. 
IL PKIMO LIBRO | BE MAD KIGALI | A CINQVE ET A SEI. | 
DI FILIPPO MAE1A PEKABOVI \ Da Bologna, Maestro 
della Musiea della Confraternity Intitolatu FAn- [ nunciata di 
Viadana | Nouamente Composto & dato in luce, j (Gar- 
dano'a Wappen). In \ enetia Appresso Angelo Gardano \ 
M .D.LXXXVIII. | in-4°. 5 Stb. 
Dedic. gerichtet an den „Duca di Mantoua", gezeichnet vora 
Komponisten „Viadana il dl 10, Giugno 1538. 

Inhalt: 

Seite. • ■ Canzone primo : : . ■ 

1. Se tal erger al giel, 5 voci, 1. parte. - "'• . • 

2. Lui dico il cui Baper, 4 voci, 2. p. 

3. Questa ch'io non so ben, 3 1 voci, 3. p. 

4. ' Con fui troti' e (ad aequales) 4 voci, 4 p. 

5. God' in vdir quel ch' egli (ad aequales) 5 voci, 5. p. 

6. Onde si come Rotna, 6 voci, 6. p. 

8. Non gir canzon* a lui, 6 voci, 7. p. 

9. Fortuna mi tiro fuor, 5 voci, 1. p. ■ - 
10. Cola mi trassi, 5 voci, 2. p. : ' ' ■ • 

' 11. ' Dolor osi martir, 5 voci. 

12. Laura soaue vita, 5 voci. 

13. Vagh* armelin che, 5 voci, 1. p. 

14. Dhe se d'amant, 5 voci, 2. p. 

Canzone secundo: 

15. Non tre mi alcun, 5 voci, 1. p. 

16. Ch' indicio alcun, 5 voci, 2. p. ■ 

17. Garzon* alato, 5 voci, 3. p. 

18. Copre il pensir, 5 voci, 5. p. ' 

19. Non vola senza, 5 voci, 5. p. ■ : •■■'•««. 

20. Chiunqu' il trou' e gionge, 5 voci, 6. p. 
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Seite. Canzone secundo. • 

21. Donne se mai, 6 voci, 7. p. ■ • ' • 

22. TirsI morir volea, 6 voci. 

Der Koiriponist 1st bisher. in keinem Lexikon erwahnt urid die 
Keantniss fiber ihn beschr&nkt sich daher nur ' auf die Afigaberi, 
welch e sich auf dem Titel dee vorliegenden Werkes befinde ie 
Dedikation ergeht sich, wie tiblich, in hochtrabenden schmeichelhaften 
Ausdriicken und gewahrt una nur dutch die Unterschrift einen kleinen 
Stiitzpunkt. Die Koxnpositionen sind durchweg von wenig W.erjth ; 
wenn auch in der Verwendting der musikah'chen Mittel qine wolbe- 
wanderte Hand zu erkennen ist, so verraag doch keiner ' der Gesaoge 
uns zu fesseln und das GefUhl des Bedeutenden abzugewinnen. . • 

Bei der Betrachtung selbst der unbedeutendsten Kompositionen 
tritt uns die Vermuthung nahe, dass die Musiker danialiger Zeit in 
ihrer Gesaxnmtheit gebildeter waren als heutigen Tages, denn trotz 
des enormen Materials, welches uns aufbewahrt word en ist, wird man 
doch nie einer geraeinen oder schlecht gearbeiteten Komposition be- 
gegnen, wie es heute leider so oft geschieht. Sollte das wirklich 
Schlechte damaliger Zeit seinen eben so schnellen Untergang gefunden 
haben, als heute, oder wagten die Pftischer sich an eine . von der 
Kirche geheiligten Kunst gar nicht her an? 

AN NIB ALLS STAB1L1S | IN ALMA VEBE COLLEGIL ) GEE- 
MANICI MfSlCAE \ MAGIST1I | SAOEAE¥M MODV- 
LATIONVM | Quae Qainis, Senis, et Octonis | Vocibus cop- 
emuntiin | L1BEE TEETI¥S | (Gtardano's W*ppen); Yeme- 
tijs apud Angelum* Gardanum | M.D.LXXXIX. ( in-4°. 
6 Stb. . ... 

Dedic. an „Scipioni Gongagae, S. E. E. Cardinal amplissinx) 

Annibal Stabilis Foelicitatem." 

Inhalt: 

Seite. 5 vocibu*. Seite. 5 vocibus. 

1. Quam bene magnanimosTyrio. 8. Salve Eegina. 1. p. 

2. Obsecro Domine fac miseri- 8. Eya ergo aduocata. 4voc. 2. p. 

cordiam. 9. Et Jesura benedictum. 3. p. 

3. lbant Apostoli gaudentes. 10. Sicut cervus desiderat. 

4. Hi sunt qui cum mulieribus. 11. Ego sum vitis vera. 6 voc. 

5. Sub tuum praesidium. 12. Nisi quiaDominus. 6 voc. l.p. 

6. Notas mihi fecisti. 1. parte. 13. Anima nostra sicut. 6 voc. 

7. Tu es qui restitues. 2. p. 2. p. 
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Seite. 5 voc. Seite. 5 voc. 

14. Usque modo non petistii. 17. Dignus es Domine Deus. 8 

6 voc. 1. p. . voc, 2. p. 

15. Petite «t accipietis. 6 voc. 2. p. 19. Pastores loquebantur. 8 voc. 
1C Hi sunt qui venerunt. 8 voc. 20. Victimae paschali. 8 voc. 

. 1. p. 21. Veni sponsa Christi. 8 voc. 

Stabilis hat ' seine musikalischen Studien in Rom unter der Di- 
rektion Palestrina's gemaeht. Ueber sein Leben 1st wenig bekannt.*) 
Nach den Arigaben des Herrn Wilis (Biogr. univer.) war er von 1575 
bis* 1595 Kapellmeister an verschiedenen Kirchen Roms, doch mochten 
wir in die Angaben der verschiedenen Jahreszahlen einige Zweifel 
setzen, da Stabilis in der Vorrede des vorliegenden Werkes seine 
Stellung am deutschen Kollegium erwahnt und auch der Titel darauf 
hinweist, wahrend er dieselbe nach den Angaben des Herrn F^tis 
schon 1576 mit der an St. Apolinarius vertauscht haben soil. So 
wenig seine Lebensverhaltnisse bisher einer Forschung unterzogen 
worden sind, so wenig scheinen seine Werke in neuerer Zeit unter- 
;sucht worden zu sein, denn in keinem der unzahligen neuen Sammel- 
werke alter Kompositionen 1st auch nur ein Tonsatz von ihm aufge- 
nommen. ' ' Die ' vorliegenden Motetten, wie er sie selbst nennt, 
rechtfertigen vollkommen das kurze Urtheil des Herrn F^tis fiber ihn; 
er sagt: „StabiIe bon compositeur de l'^cole romaine." Man erkennt 
in den Motetten, trotzdem sie sich an den gregorianischen Cantos 
frmus nur selten anschliessen (z. B. in den Siitzen „Eya ergo ad- 
vocata" „Salve regina" in denen der Cantos firmus in'freier Benutzung 
im Diskant liegt) doch den in demselben streng erzogenen Musiker, 
welch er ganz durchdrungen ist von der hohen Aufgabe seiner Kunst. 
Nicht die Erfindung der Motive, nicht die Abwechselung der Rhythmen 
fessein uns, sondern ganz allein das innige fromme hohe GefuhL, 
welches ihn selbst beselt, und welches sich in seinen Werken ab- 
spiegelt. Dieses Etwas, welches mit der damaligen religiosen An- 
schauung in inniger Verbindung stent, giebt den Werken jener Periode 
diesen wunderbaren Heiligenschein der uns mit so magischer Gewalt 
anzieht. Wie geachtet Stabilis bei seinen Zeitgcnossen war beweisen 
die zahlreichen Kompositionen, die man in alien Sammelwerken von 
ihm fiedet. Von 1568 bis 1621 trifft man seinen Namen iiberall an, 
wo die Meisterwerke damaliger Kunst gesammelt sind. 



*) Gerber verwechselt ihn sogar mit Annibal di Pfcdova. 



Jan Turnhout 1581. IS 

IL PBIMO'MBBO -DE | MAD11GAL1 |-A-SEIVOGL ( DLGIO* 
' VAN TVRNHOVT | Maestro di Capella, del Sereniss. Duca 

'• • di Parma e di Piacenza | (Wappen.) IN AN VERSA. | Ap- 
presso Pietro Phalesio& Giouanni Bellero. ( M.D.LXXXEXL. | : 

iii-4 0 . 6 Stb. 

Dedic. an ^Allessandro Farnese, Duca di Parma e Piacenza", 
unterzeichnet „Bru8selles alii. 20. di Decembre 158$J , G. Turnhout. 

' " " ' Inhalt: ' ' 

Blati. a 6 voci. Seite. a C voci 

2. Sotto Pirisegne in uande. 1. p. 7. Quel dolce suoru 

O famoso Alessandro. 2. p. Udite miei lament! che. 

3. Quando Amor i begl'occhi. 8. II tempo passa. 

O belta rara, o samti. ■ ' Se ■ il dolce • sguardo. ; ' • 

4. Questi son lasso. §. Voi ch'ascoltate in rime. 

' ' Amor che vedi ogni. Occhi piangete accompagnate. 

5. Ben veggio di loutan. 10. O fortuna crudel. , • : - 
• Bella guerriera mia. ' Poi che madonna. 

6. Come va'l mondo. • 11. Done fuggi crudele. ' ' 
Lasso quand' haurai fin. ■ Misero stato degP amanti. 1 

" 12. Dolce mio caro pretioso. 
[Die Kgl. Bibliothek in Miinchen besitzt davon auch ein Exemplar.] 
Die Angabe des Geburtsjahres (gegen 1525) in F£tis blogr. 
univers. scheint auf einem Irrthume zu beruhen, denn seine uns be- 
kannten Werke erscheinen erst in den Jahren 1589 bis 1600. Der 
Kompbnist hatte also in einem Alter von ohngetahr 65 Jahren seine 
kunstlerische Laufbahn begonnen und das lasst sich mit den allge- 
mein menschlichen Begriffen nicht gut vereinbaren; 3as Geburtsjahr 
muss daher mindestens urn 20 Jahre spater angesetzt werden. Die 
vorliegenden Madrigale zeigen in der Hinsicht vor denen der Italiener 
ein anderes Aeussere, als sie mit kleinen Koten wie iibersaet sind. 
Die Stimmen schwirren dadurch so durcheinander, obgleich jede ein- 
zelne fir sich gesangreich gehalten ist, dass der bei den Italienern 
so wohlthuende Gesammteindruck und Klangreiz sehr leidet. Dagegen 
erreicht der Komponist, der ~ sein musikalisches Material meisterhaft 
zu beherrschen versteht, den Reiz grosserer Lebhaftigkeit und weiss 
sehr wol den Vortheil zu verwerthen, nach bewegten Sat z en durch 
mehrere Takte gehaltene Akkorde eine desto grofisere Wirining mm 
erzielen. • Wie nabe ' die alten Komponisten den Modernen oft kointnen 
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und • wie ihnen keineswegs die Wege der Chromatik so verechlossen 
wareh, wie man gewohnlich anzunehmen beliebt, beweisen folgende 
Stellen: Turnhout schreibt In dem Madrigal „Questi son lasso'* (Bl. 4) 
folgenden kleinen zweistimmigen Sate 

Jacob van Wert niramt als Hauptmotiv zu einer Motette zu sechs 
Stimmen (1566 Nr. 29) folgendes Thema 

Sowohl im ereten, wie im zweiten Beispiele sind die Versetzungs- 
zeichen vom Komponisten selbst hinzugesetzt. Die Ausgaben sind 
keine Nachdrucke, sondern von den Autoren selbst beaorgte ; fiir die 
unglaubigen Gelehrten bleibt also kein Anhaltepunkt zu Zweifeln 
iibrig. T' _'. * !en kosteten freilich von der verbotenen siissen Frucht 
nur selten, denn ibre Kirchentonarten kannten solche Uebergriffe nicht 
und die Kirche war eine strenge Hiiterin der Reinheit der Tonkunst; 
doch die vermeintliche Chromatik der Griechen und deren vielge- 
priesene Wirkung lieseen ihnen keine Ruhe, und die EJrreichung der- 
selben erschien ihnen wie das endliche Ziel ihrer Bestrebungen. 

Einen der nielodiosesten und lieblichsten Tonsetzer des 16. Jahr- 
hunderts, von dem wir leider nur wenig besitzen und der in der 
Geschichte wie ein aufleuchtender und schnell verschwindender Stern 
erscheint, Jst Giorgio Florio. 

Ih PRIMO -L1BRO 1 DE . MADR1G AL1 1 A SE1 ¥OCl, | DI GI- : 
: . OB6IO FLORIO | Maestro di Capella nel Domo | di Treuigi, 
' | Nouamente poeto in luce, | (Gardano's Wappen.) In Venetia 
Appresso Angelo Gardano | M.D.LXXXIX. | in-4°. 6 Stb. 
Dedic. an „Fcrdinando arciduca d' Austria duca di Borgogna" etc. 
Unterzeichnet vom Komponisten „Di Venetia il di 25. Aprile 1589. 
Er nennt in derselben dies Werk sein erstes. 

Inhalt: 

Sell©. - (t a 6 voci. - Seite. a 6 voci. 

1. Donn# tua bella imago. 1. p. 4. O che dolce morir. 1. p. 
,2. Deh peroh' adumque. 2. p. 5. Et ella gPoceM., 2. p. 
3. In braccio k Galatea. 6. Di la Cintia sedea. 



Camillo Zaaotti 1.5S8- 



95 



Seite. . • * § voci. 

7. -E poco ei -iisee vn ■ fiore. 

8. La bella dorma mia. ' - . 

• §.< II bandid'e bel Lino, ; - : ' 
Mil. ■ Mentre . me s&ua sela. ■ « . ; 

11. S'aIcub ; giaiwai fu Heto. 

12. A potent' Iddio. 

13. Verdi fiorite e in arggntate. 

. ,1* jvarte. 



Seite. a 6 . voci. 

14. Deh se fia mau 2. p. 

15. Vna candita e yaga Margherita. 
16^ Quanto di me piu fortunate. l,p. 

17. O piangesssi almen tanto, 2. p. 

18. Mentre vaga Aogioletta. 1. p. 
, li*, Et non so come in tanto. 2.;p f 

20. Ill, tailor alternandcf. , 3. , p. t , 
,S1.. J)ai .bel Aonio choro. . . . 



4 J Statt aller qmgchreibenden Worte lege Icji eins der Madrigale 
hei, was be$ser and inniger fur sich sprechen wird, als.es je Worte 
thun konnen., Nachtraglich habe, ich noch eine fiinfstimmige ftjeise 
Y0« iihm . kennen gelernt, die sich in den „Missae qu}nque, quinie 
vocibua, a diversis et abatis nostrae praestantissimis Musicjs cpuapo- 
»t»e. Ac in uscm JJccJeglae Dei nupperimae editae studio et opera 
Fri^erici Lindueri. Noribergae, ex officina typographica ■ Catbarinae • 
Gerlacbiae, anno 1590." (BpbL des Hr. Prof. Fr. Commer in Berlin) 
befindet, . mgycj. - ,4ie ,?ich ebenfalls dnrch gross© VYeichheit und jnelo- 
dische Lieblichkeit aupzeichnet. ■ : , 

, , Wir gelangen nun zum Iptzten Werk,e: ^ , , . ■ .. 
M CAMILLO ZA- I N0TT1 DA CESENA |.VIQEMAESTBO DI 

, CAPELLa' DEL- I la S. C. Maestii dell ■ Iipperatore Rc:i - 

. , . ,#lfo H. IL PMMO L1BB0 DELL1 MADKL J gaJUSei 
voci, Nouamente posto in luce | (ejn Wappen.) In Venetia 
Appresgo Angeio Gardano | M.D.LXXX1X. ( in-4°. 6 Stb- 
Dedic. an den Kaiser Rudolf II. gerichtet. Unterzeichnet vom 
Komponisten „Di Venetia il di Primo Genaro 1589." Er erwahnt 
daiselbit, dass er friiher Madrigale zu 5 Sfammen herausgegeben babe, 
die uns bis jetzt ' noch unbekannt sind. , : 



■ ■ Inh 

Seite. a 6 voci. 

1. O di Progenitori Ecclesi Au- 

gusti Cesare. 

2. Gentil pensir che di bellezza. 

3. Mentre la Ninfa mia. 

4. Laaso me che di tantf aspre. 

5. O quanto u' inganuate Donna. 

6. Di nettare amorosa. 1. p. 

7. Sonar le labra e vi reetaro. 2. p. 



mit: - ■ . ■ 
Seite. < a 6 voci. 

8. Vaga stella che splendi via. 

9. Se de l'amata selu'ond'io. l.p> 

10, Ma cosi fort'entro k suoi. ■ 2. p. 

11. Come serpe la lingua. 
. 12. Se voi ch' i torni. . 

13. Empio cor cruda mano. 

14. Amor se sol da sguardo. 

15. Riuolgi Alma Citade. 1. p. 
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Seite. a 6 voci. Seite. • a € voci. 

16. Piangan meco il rio caso. 2, p. 19. Non quel de la bel Hero. , 

17. O che felice incontro. ■ 20. Amor di pur se etei* : ■ • . 

18. A la riua del Tebro Giouinetto. 21. Dialogo: E fuoco 6 ghiaiccio. 
, ' Nach den vorliegenden Madrigalen zu urtheilen muss Zanotti 

ein ernster Charakter inne gewohnt haben. Die Madrigale tragen 
alle den Stempel der Breite und Ruhe. Auch seine Rhythinen haben 
einen so festen Charakter und tveichen nicht so bald einer anderen 
Bewegung, und doch zieht oft wieder eine diistere klagende Stim- 
mung dariiber hin, welche den Kompositionen einen eigenen Reiz 
verleihen. Seine Motive sind meist sehr charakteristisch und meloiiSfl 
erfunden, welches letztere aber durch das Ineinandergreifen der 
Stimmen sehr verloren geht und beim Horen vyeniger zur Geltung 
kommen mag, als beim Lesen der Komposition. ' - ' ■ 

. Bei einem Bolchen Charakter muss man den Komponieten von 
inehr als einer Seite beobachten konnen und ihn durch und durch 
kennen lernen, ehe man sich ein sicheres Urtheil iiber ihn bilden kann. 

Wenn ich beim Leser nach der langen Wanderung einiges 
Interesse fur die alte Musik ei weckt haben sollte, so ware dies ■ eine 
angenehme Genugthuung fiir mich; fur die Musikgeschichte selbst 
halte ich solche Exkursionen fur das einzig Erspriessliche, urn zur 
Klarheit und Uebersicht zu gelangen, denn der Muthmaassungen und 
Flunkereien sind schon genug. Nur vom Einzelnen ausgehend kann 
man zum grossen Ganzen gelangen. 

Rob. liner.. 



Zur Bibliographie der YVerke Lasso's (a. Monatsh. II, 31) : 1555. Le XIV. 
iiure a 4 part. Anvers. Tylm. Susato. — 1 582. Saer. caution. 5 voc. Monach. 
Ad. Berg. — 1 582. Fasciculi aliquot sacrar. caution. 4, 5 R <»«■- 8 voc. Noribg. 
Gerlach. — 1 583. Teutache Lieder mlt 5 St. Niirnberg, Gerlach. — 1584 . 
Psalmi Davidis poenitent. 5 voc. Monach. Ad. Berg. — 1584. S acrae cau- 
tion. 5 et 6 voc. lib. if. Venet. Ang. Gardan. — 1585. Sacrae cantipn: 
antehac nunquam nee visae. Monach. A. Berg. — 1587. Madrigali a sei voc. 
Npribg.. Qerlach. — 1 587. Patrpc. mus. Magnific. 4,; $ et ,6 yqc. Monach. 
A. Berg. — 1596. La Fleur des Chansons a 4, 5, 6 et 8 part, Anvers, P. 
Phalese. — Vorlaufig bitte ich besohders urn Beitrage zu Palestrina und Hasler, 
bip mejne Quellen iiber ■ Lassus versiegt sind. ' ■■ > ■ ■ . . ; • .'. 

Die Herren Mitglieder werden ersucht, das im 1. Jahrgange Seite 198 an- 
gezeigte Verzekhniss von Bibliotheken durch gefaitgfe Mittheilungeii beffcrdern 
zu helfen. - . ' , ' . - . - ' : . .i> ' ■ ' 

Veraritwortticher Redakteur Robert Eitner, Berlin, Schoncbergerstrasse 25. 
. Drcck to* TrowitKtoh nnd Bohn In B«rlia. ' : 
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MUSIK-6ESCEICHTE 

herausgegeben 

von 

der 6-esellscliaft far Musikforschung. 



II. Jfthrgug. 

1870. 



Preii dei Jahrgaiig cs 2 Thlr. Bei direkter Beziehung unter 
Kreoibaad dureh die KommiMinnghudlung 2 Thlr. 10 Sgr. 
Monatlich erscheint eine Hammer yon 1 bit 2 Bogen. 
Intertionsgebtthren flir die Zeile 8 Sgr. 



KommiuionsverUg won T. Tmntwefai (M. Bfthn), Berlin, 
Lelpslgerfttr. 107. — Bestellungen nimmt jede 
Bach- 4 Masikhandlunf entfegen. 



Mo. i. 



LAURENTIUS ¥§1 SGBNtf FF1S ' 

(JOHANNES MARTIN). 

Ueber diesen Kapuziner-Monch , welcher in der zweiten Halfte 
des siebzehnten Jahrh under ts gelebt hat, findet sicli in den musika- 
lischen Schriften und auch anderwarts sefir wenig erwihnt. Becker 
(Tonwcrke S. 185, 186) verzeichnet zwei Liederbiicher desaclben, die 
einzige Notiz, welche ich innerhalb der musikalischen Literatur an- 
getroffen babe. Was Zedler giebt, stimmt nicht mit den nachfol- 
genden Bemerkungeu uberein. Letztere ergeben , dass der Name 
„Laurentius" (Lorenz) ein angenommener 1st; „Schnuffis", jetzt 
„Sohnifis" geschrieben f ist der. Name eines Dories in Vorarlberg, 
Welches nach der fruheren Eintheilung des Erzherzogthums Oester- 
reich zu „Vorder-Oesterreich" gehorte. Der Autor 1st jedenfalls ein 

guter Musiker gewesen und verdient deshalb dL ichtung der 

Geschichtsforscher. Was mir von seinen Erzeugnissen zu Gesicht 
gekommen » ist unten niter angegeben. Ihnen nach lasst sich die 
Keihenfolge seiner Werke in dieser Weise aufstellen : 1) der Mirant, 
2) das Mirantische Flotlein (s. unten erste und vierte Auflage), 3) die 
Mirantische Wald - Schalmey (s. unten) , 4) des Miranten wunder- 
licher Weg (s. unten) , 5) die Mirantische Mayen-Pfeiff (s. unten), 
6) Mirantische Maul-Trummel (s. unten)* Zedler erwihnt noch 
o.. A.: ein „Futter iiber die Mirantische Maultromrael" (Costanz 
1/09) 9 $owie einen „Mirantischen Wunder- Spiegel der Welt" 
(Kempten) , zwei Bucher , die moglicherweise gleichfalls Melo- 

1U 
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dien enthalten. Ueber die Intentionen des Dichters giebt tins die 
Vorrede zu „des Miraaten wunderlicher Weg 1690*' die beste Auf- 

Hirung: 

„An den geneigten Leser. 
Was den Innhalt dieses Werkleins betrift, ist zwar solcher in 
dem Grund- wesen eine warhaffte Geschicht , jedoch verbliimt, und 
auf Poetische Weiss besehrieben , als da seynd die Liebe Gottes, 
welche erschienen zu seyn, so scheinbar entworften wird ; Die Hand- 
lung von Dorilis, und der Evadne , durch welche erste die Welt, 
durch die andere aber der Hof bedeutet worden: Wie auch die in 
der Kranckheit erschienene Mutter Gottes, als gehabte Gedancken in 
der Einbildung mUssen verstanden werden : welches ein gemeiner 
Branch bey den Poeten 1st, ihre Gedancken durch Vorbildungen zu 
entwerffen. Durch den Irrgang zu Philotheus dem Einsidler, wird 
vorgeschattet, wie wunderbahrlich Gott zuzeiten diejenige , die eines 
gutens Willens , jedoch dess Wegs GOttes unerfahren seynd , zu 
ihrein Zweck verleite : Durch den Philotheus in der Einsamkeit, wird 
der von der Welt abgesonder Closter-Stand , zu welchem ihro viel, 
auch Fiirnehme, von der Welt und den Hofen, aus Schickung GOttes, 
dero Eytelkeit zu erkennen , Ubelgehaltene Leuth ihre Gluckseelige 
Zuflucht genomraen, angedeutet." 

Ob Laurentius auch durchweg als Komponist der Lieder anzu- 
sehen ist, lasst sich nicht feststellen, denn nur in der „Mirantischen 
Maul-Trummel, 1696" erwahnt er den Komponisten der Lieder ufid 
spricht sich dabei in der W eise aus, dass man aunehmen konnte, er 
habe auch die Weisen in den anderen Werken nicht selbst erfunden, 
(8. unten). Das Verzeichniss seiner mir bekannten Werke lantet: 
I. Mirantisches | Flotlein, | Oder | Geistliche Schafferey , | In welcher 
Christus, under dem | Namen Daphnis, die in dem Stinden- 1 
Schlaff vertieffte Seel Clorinda zu einem | besBern Leben auffi- 
erweckt, und durch wunderliche | Weis, und Weeg zu grosser 
Heiligkeit j fiihret. I Durch j P. F. Laurentium | Von Scfanifie 
Vorder-Oesterrei- | chiacher Provintz Capucinern, | und Pre- 
digern. | Mit Erlaubnuss der Obern : auch sonder- | barer 
Freyheit Ihro Rom. Kayserl. Majestat, f nicht nachzudrucken. f 
Gedruckt zu Costantz, | In der Fiirstl. Bischoffl. Druckerey, | 
Bey David Hautt , Anno 1682. | In Verlegung Johann Jacob 
Mantelin Burgern , | und Handelsmann zu Lauflfettburg. j in 
|L 8*. [Bibl. des Hrh. Prof. Commer in Berlin.] 



Latirfetitids ' ton' &*hbtflrfs. 



'Titelkuplef, 8- Bl aft, ; 'Seite ! 1— ^ 31 S. Enthalt 30 GeSdidite in irel 
Theilen nilt ebensbviel 'Meiedien mlf Generalbans Und 30 Kupfer- 
sticitn. ■' ' ' ' 

■ Welch grossen Beifalls sich das Liederbuch erfreut hat, beweist 
eine mir vorliegende 4. Auflage , in der die Gesange sogar drei- 
stimmig ausgesetzt sind : 

^ P. F. LAURENTII, von Schniiffis, | Vorder Oesterreichischer Pro- 
vintz Capuci- | ners und Predigers, | Mirantisches Flotlein | 
Oder | Geistlicbe Schafferey, | In welcher CHristus, unter dem | 
Naraen DAPHNIS , die in dem Siinden- | Schlaff vertieflfte 
Seel Clormda zu einem bessern Leber auff- | erwecket , und 
durch wunderliche Weiss und Weg zu | grosser Heiligkeit 
fuhret. | Vierte Auflage. | Darinnen alle Melodien zu drey 
Stimmen | saint einem Rittornello auffgesetzet, | Zugleich ein 
An hang Neuer Liedern | und dienl. Register beygefiiget wor- 
. den. | Mit Erhubnuss der Oberen, und Ihro • Rom. Kayserl. | 
Majest. sonderbarer Freyheit. | Franckfuft , | Bey Em an. und 
Job. Rud. Thurneyaen, ( M BCC XXXIX. ) [Stadtbibi Leip- 
zig, Kgl. Bibl. Berlin.] 
. In kl. Octav. — Titelblatt, *7 Blatt, Seite 1-366 (faJschlich 344), 
1 Blatt. Eingeschaltete Blatter mit Kupfern : nach dem Titel , zu 
Seite 4, 15, 24,34,42, 52, §2, 72, 82, 92, 102, 112, .122, 134, 146, 116, 
168, 182, 194, m t 218,-432, 246, 256, 268, 280, 292, 304, 316, 328. 

Zerfallt in drei Theile und einem „Anhang Etlicher Geistlicher 
Liederen , Von einer Stimm , Sammt dem BASSO CONTINUO." 
Enthalt 36 Lieder : 30 zweistimmig mit bezifFertem Bass und Ritor- 
nellen, 6 einstimmig mit beziffertem Bass ; ausserdem eine ,jFuga k 
3. Voc." Seite- 11, 143,^229, 264, 325 zur Aosiillung. . 

Die Ztischrift (wie in der 1. Ausgabe) „Dem Hochwiirdigsten 
Des Heil. Rom. Reichs Filrsten, Herrn, Herrn Emmerich, Bischoffen 
zu Wienn, u. s. w." ist- ohne Datum und unterzeichnet : „F. Lauren- 
tins, Capuc. indign." — Die „Votrede an den Gonstigen Leser" ist 
ohne Unterschrift. Si6 besagt : „Dieses Flotlein bestehet in 30. Ele- 
gien, eine jede Elegia in 20. Gesatzlein , nicht zwar eigentlich zu 
singen , weilen sie zu lang «eym) , ; den Liebhabern der Music aber 
m Gefallen habe^ ich einer jeden Elegia ihre eigene Melodey , und 
auf die Sache dienendes Sinnbild in Kupffer beysetzen wollen" . . . 
§,Der V^rlegern Zusatz" (mf 4. Aurfage) besagt: „Wir haben aber, 
auf Einrahten einiger Music-Liebhabern, fur nutzlich und wohlgethnn 

Id* 
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zu seyn erachtet, die Melodien, so zu einer Stimra gesetzt, und hie- 
mit nur von einer Person bissher haben konnen musicirt oder 
gesungen werden, durch einen beriihmten Musicum zu drey Stimmen 
neben ihren dienlichen Rittornello und Basso Continuo componiren 
zu lassen"... 

Pro . __ itung, Seite 84 C 



9. 

So bald mir die Vernunfft 
Gefangen an zu scheinen, 

Beginnt' ich nach der Zuntf't 
Der Uppigkeit zu geinen. 
Der rauche Tugend-Weeg 
Auff schmahlen Himmels-Steeg, 
Den ich antretten solt', 
Mir nicht behagen wolt. 
10. ' 

Den Augen hab' ich gleich 
Den freyen Flug gelassen, 
Und sie ohn alle Scheuh 
Geschickt nach alien Classen, 
Wordurch ich dann gantz frech, 
im Sehen, und Gesprach, 
Fiirwitzig angeschaut, 
Was niemand sich getraut. 

II. 

Das Gegen-Theil-Geschlecht 

Gefiehle mir vor alien, 
Drumb sucht ich, wo ich mocht\ 

Demselben zu gefallen, 

Ich schtnuckte zum Verkauft* 
Mich auff das prachtigst auft', 
Gold, Perlen, Edelgstein 
Flocht in den Haaren ein. 



12. 

Ein Meer-Schneck musste mir 
Die bleiche Wangen farben, 

Die schone Seelen-Zier 
Liess' ich im Kaht verderben, 
Mir konnt kein teutsche Hand 
Kecht machen mein Gewandt, 
Um Kieider schickt ich biss 
Nach Lyon, und Pariss. 
13. 

Ich gienge geil daher, 
Zu Reitzung der Geliisten, 

Als wann ich Venus war', 
Hit halb-entblossten Briisten : 

Viel keusche Augen faab' 

Ich lockende Rahab, 

Durch mein* schamlose Tracht 

Gantz geil und frech gemacht. 
14 

Ich fiihrte heimlich kein 
Penelopeischs Leben, 

Und dannach wolt ich seyn 
Lucretia darneben: 

Kein Mensch im gantzen Reich 

War mir an Hoffart gleich, 

Casiope so gar 



Mir unvergleichlich war'. 



15. 



Bey alien Spielen fiihrt' 
Ich Uppigste den Reyen, 

Ich giennr herein geziert, 
Wie Flora in dem Meyen, 

Es walte mir das Blut 

Im Leib vor Ubermuht: 

Dem Spielen, und dem Tantz 

War* ich ergeben gantz. (Folgen noch 5 Strophen.) 
Ich theile hier als Beispiel einen Gesang aus dem l.Theile Nr. 5 
in der Lesart der 1. und 4 Ausgabe mit: 
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1. Ansgabe 1682. 
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4. Ausgabe 1739. 
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II. Mirantische | Wald-Schallniey, | Oder: | Schul wahrer Weisheit, | 
Welche | Einem Jungen Herrn und sei- | nem Hof-Meister, 
als Sie auss fremb- | den Landern heimbkehrend , in einem 
Wald I irr-geritten, von zweyen Einsidlern | gehalten worden. | 
Allen so wohl Geist- als Weltlichen nicht | nur sehr nutz- 
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lich, sondern anch an- j miithig zu le&en. ( Verfertigt | Durch 
Fratrem LAURENTIUM , J von Schnuffis , vorder Oesterrei- 
chischen | Provintz Capuciner, und Priester. [ Hit Bewilligung 
dern Obern, und Kayser- | lichen Ereyheit nicht nachgedruckt | 
zu werden. | Costantz, \ Gedruckt und veriegt durch David 
Hautt, First!. Bischoffl. Buchdr. 1688, | [Stadtbibl. Leipzig.] 
• Octav. — 1 Blatt Titelkupfer, 12 Blatt, Seite 1—398. — Enthalt 
12 „Wald-Sehallnieyen", d. L rhythm jsch . wohl gegliederte Melodien 
mit beziffertem Basse; das Ganze 1st in 12 „Schul-Tage der wahren 
Weisheit" abgetheilt. — In der „Vor-Red" heisst es: „Man mochte 
sicb verwundern , warumb ich meime Biichlein eines den Miranten, 
das andere, das Miraotische Flotlein, und jetzt dae dritte, die Miran- 
tische Wald-Schallmey nenne? Denen beliebe m wissen , dass ich 
von Ge8chlecht ein Martin bin ; wtilp derohatben mir in Kintret- 
tung der Scraphischen Religion der Tauff-Namen Johannes in Lorenz 
verandert worden, afe hab icb auch dem Geschlechts-Namen Martin 
Urlaub gegeben, und mit Verwechslung der Buchstaben Mirant dar- 
auss gemacht , discs aber wegen wunderlicher Beruffung in disen 
Ordens-Stpnd, wie in dem Miranten zu ersehen;" 

Probe der Dichtung, Seite 285. 
1. 

Die Wollust fiihrt 
Nur zum Verderben, 
f Von schnoder Lust herriihrt, 
Dass alle miiseen sterben : 
Durch ungezaumten Apffel-Biss 
Bekam die Unschuld einen Riss, 
Wodurch die Gnad entwichen, 
Hingegen stracks der Todt 
Hinein geschlichen 
Sambt aller Noth. 

2. 

Im Honig wird 
Die Muck gefangen, _ 
Die sinnliche Begird 
JUacht, dass sh bjeibet hangen, 
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Kan werden loe mit keiner Miihe, 
Die Wollust kost das Leben sie : 
Das Siisse wird zu Gallen 
Nach der gepflognen Lust, 
Und pflegt zu fallen 
Herb auf die Brust. 

(Folgen noch 22 Strophen.) 

III. Dess | Miranten, | Eines Welt- und hoch-ver- | wirrten Hirtens 

nach der Ruh- | seeligen | Einsamkeit | Wunderlicher Weeg. | 
Durch F. LAVRENTIVM von | Schniiffis, Vorder-Oesterrei- | 
chischer Provintz Capuci- | nern. | Mit Bewilligung der Obern, 
und Kayserl. | Freyheit nieht nachzudrucken. | Gredruckt und 
verlegt zu Costantz am | Boden-See , durch David Hautt, | 
First! und Academisch. Buchdrucker. | Anno 1690. | [Stadt- 
bibl. Leipzig ; Kgl. Bibl. Berlin.] 
kl. Octav. — 1 Blatt Titelkupfer, 10 Blatt, Seite 1—306. 
1st gewidmet „Dera Aller-Durchleuchtigste , , jrrossmachtigsten 
" irsten und Herrn , HERREN JOSEPHO I. Romiechen Konig" 
Die Widmung ohne Datum und unterschrieben von ,, David Hautt, 
Buchdrucker und Schrifftgiesser in Costantz'*. — Die ,,Kurtze Vorred 
i. _ den geneigten Leser" ohne Unterschrift. — 
Enthalt : 

Seite 16: Lied fiber des Miranten verstockte ,T rtnackigkeit. 
Seite 131: Hof-urlaub-Lied. 
Seite 216: Lied „Ade, verbosste Welt." 
Seite 227: Lied von der Seeligstcn Mutter Gottes. 
Seite 241 : Des Miranten Klag-Lied. 
Seite 244 : Lied des Philotheus. 
Zusammcn sechs Lieder, Melodic und bezifferter Bass. 

IV. Mirantische ( Mayen - PfeifF. | ODER | Marianixche | Lob - Ver- 

fassung, | In | Welcher Cloms, ein Hirt , der | Grossmachtig- 
pten Himmels - Konigin, ( und Mutter GOttes Mariae unver- | 
gleichliche Schon - Hoch- und Vermo - | genheit anrauthig 
beaiii[ _ feist- und Welti ichen, auch Predi - | gern , sehr 
nutzlich , und annehmlich zu Jesen. | Mit schonen Kupffern, 
und gantz neuen Melodeycn gezihrt. | Durch | F. LAUREN - 
TIUM von Schnuffis , | vorder Oesterreichischen Provintz | 
Capucinern , und Predigern. | Mit Rom. Kayserl. Majest. 
Gnad und Freyheit, ( auch Bewilligung deren Oberen. | Dil _ 
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llngen, | Bey Johan Caspar Bencard, Acad. BuchhandlerD. | 
Anno 1002. 1 [StadtbM Lelpwg; KgL Blbl. Berlin.] 
In kL Oetav. — 7 Bktt, Seite 1—882, 2 Blatt. — let in 3 Thelie 
abgetheilt und enthalt in ihnen je 10, zusammen 30 „MeIodien 4< mit 
naehfolgenden „Elegien M . Die Melodien sind rhythmisch scharf 
gegliedert und durchgangig mit beziffertem Bass versehen. — Das 
Buch ist „Der Allerdurchleuohtigsten, Grossmachtigsten Firstin, Und 
Frauen, Frauen Eleonorae Magdalenae Theresiae, Gekronten Romi- 
schen Kayserin 44 gewidmet und tragt unter der „Epistola dedicatoria" 
die Unterschrift : „F. Lorentz, unwiirdiger Capuciner 44 . In der „Vor- 
red" heisst es betreffs der Melodien : „Die Melodien, welche in denen 
Elegien sonsten nicht gebrauchlich, denen Musicanten aber zu gefallen 
beygesetzt worden , miissen , wie auch in meinen dreyen andern 
Buchlein, ob sie schon meistens in schwartzen, und gehackleten Noten 
bestehn, langsam, auch in denen Triplen gesungen werden , welches 
die nicht freche, sondern anmiithige Materi erfordert. 44 -t Die Kupfer 
sind in dem vorgelegenen Exemplare nicht vorhanden. Ein anderes 
Exemplar , das mir zu Gesicht gekommen , enthalt nur vorn beim 
Titel ein Kupfer. Dasselbe tragt die Unterschrift: 
' „Alle geschlechter werden mich nennen 
Seelig, und meine wiirde erkhennen. 

Luc. j. v. ■ 48." 

Probe des Textes, Seite 187 fg. 

Elegia fill. 

Clorus beweisst, dass Maria eine Jungfrau vor der Geburth , in 
der Geburth, und nach der Geburth verbliben. 

Porta haec clausa erit, & non aporietur, & vir non transibit per earn. 

Dise Porten wird beschlossen bleiben , und nicht auffgethan 
werden, und kein Mann soli dardurch gehn. Kzech. 44. v. 2. 

1 . 

Dise Thiir wird, unversehrer, 

Ewig ztigeschlossen stehn, 
Und nie werden auffgespehret, 

Minder da ein Mann durchgehn: 
Wer hat jemahl doch gelesen, 
Dass dergleichen Thiir gewesen, 

Die, verspehrt, und ewig zwar, 

Niemahl auffgeschlossen war? 
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Augustinus will andeuten, 

Wer gewesst sey dise Thiir, 
Die auch Gott-geweychten Leuthen 

War beschlossen fiir vnd fiir: 
Dise Thiir, die s taths verriglet, 
Und mit dem Verbott versiglet, 

Sagt er unverblumbt, und frey 

Niemand, als Maria, sey. 

3. 

Die, nachdem sich hat vermahlet 

Gott der heilig Geist mit jhr, 
Groblich sich ja hett verfehlet, 

Wider alle Liebs-Gebiihr, 
Wann sie, jhm verpflicht dermassen, 
Sich mit Joseph eingelassen, 

Und dardurch auss dem Braut-Beth 

Ihren Gott vertriben hett. 

(Folgen noch 17 Strophen.) 

V. Mirantische | Maul-Truroel | Oder ( Wohlbedenckliche Gegen- 1 
Size boser, und guter | Begirden. | Wie nemlich dise der 
ewigen Gliick- | Seeligkeit, jene aber desz ewigen | Verder- 
bens Haupt - und Grand- | Vrsachen seye _ t t schonen 
Sinnbilderen, | und auf eine neue Art anmii- | thigen Melo- 
deyen geziehrt. | Durch | P. LAURENTIUS | Von Schnuffis | 
Vorder-Oesterreichischer Provintz Capuciner. | Gedruckt bey 
Johann Adam Koberle, in der Fiirstl. | Bischoffl. Truckerey. | 
Zu Costantz in Verlag Leonhard Parcus. ( Anno 1696. | fKgl. 
Bibl. Berlin.] 

in kl. 8*. 1 Blatt Titelkupfer, 10 Blatt, Seite 1—336 und 1 Blatt 
Korrekturen. 1st gewidmet „Der Durchleuchtig-Hoch- Gebornen 
Frauen , Frauen Mariae Theresiae Verwittibten Grain zu Fiirsten- 
berg etc. Land-Gr'afin in der Bahr" etc. Unterzeichnet vom Autor 
ohnc Datum. In der „Vorrede an den geneigten Leser" nennt er 
dies sein „f unfiles Tractatlein," Er entwickelt in derselben einen 
reizenden naiv humoristischen Ton , indem er das Ziinglein der 
Maultrommel mit den bosen und guten Begierden der Menschen 
vergleicht. Weiter hin erfahren wir auch , dass er nicht selbst der 
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Komponist der Liedfer ist, sondern „Was die Melodeyen betrlfft, 
weilen ineine vorgehenda jezigen Musicanten nicht belieben wollen, 
als hat Herr P. Romanus Fitter dees loblichen Ordens dess H. Geists 
in Memmingen, die liebreicbe Verwaltung auff sich genoramen , wel- 
cher wegen neuer, und Kunetreichcr _*_:t meinen Mangel genugsam 
ersezen, nnd beste Vergniigung schaften wird." 

Das Buch zerfallt in drei Theile. Jeder Theil enthalt 10 Elegien 
mit ebensoviel Melodien mit Generalbass und 10 Kupferstichen. Die 
Melodien tragen alle denselben Charakter , wie die bereits mitge- 
theilte : formelle Abrundung, naiver Ausdruck mit grosster Einfach- 
heit verbunden und dabei eine grosse Innigkeit, die mit der dam a- 
ligen Zeit im engsten Zusammenhange steht. Obgleich die Lieder- 
befte vom musikalischen Standpunkte • ana ■ keine hohe Bedeutung 
haben, so geben sie uns doch e'mm Einblick in die damalige Kunst- 
anslbung und zeigen uns zugleioh den ganzlich -werlnderteri musi- 
kalischen Ausdruck , im Hinblick auf das seehszehnte Jahrhundert, 
der dem siebzehnten Jahrhunderte so ganz eigen ist und einen Bach 

und Handel hervorgebracht hat. ' Alf. DSrflfel. 

(Mit cinigen Erg&iizungen von Rob. Eitner.) 



Ell SAMMELWlli VON 1528. , " . 

In der First!. Wallerstein'schen Bibljothek zu Maihingen, deren 
Beniitzung mir durch die Gute im Fifsti Domanialrathes und Ar- 
chivars, Herrn Baron von Loffelholz, aufs Freundlichste gestattet 
wurde, befindet sich ein Werk, das ich noch in k^iAen* Verzeichnisse 
fand; es fiihrt den Titel : 

Contra | punctus seu | figurata musica super | piano cantu roissarmn | 
solennium totius anni. 

Cum Priuilegio Regio per quinquennium ab Anno Domini 
1528. mense August©. 

Venum dantur Lugduni in • edibue Stephani guayfcard prope 
diuam virginem Mariam de Contort. 
Das Wort Contra ist eigenthutnlich so geschrieben : C mit einem 
alten trotzigen Gesichte in Profil, ©UA. 

Dem Titelblatt folgt eine Dedikation des Druckers : „Bernardus 
Quarnerus Typography, Bernardo Atovitae Patricio Florentino S. P. D. 

Aus dieser Dedikation geht hcrvor , j dass dieses Werk ein Sam- 
melwerk ist Der Dedikator sagt hier: Mihi vero tantum certe abest, 
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ut laudi iucam eos labores, quos immensos in libelli hujus collec- 
tione, atque adeo impressione exanthlavi, ut eos contra etiam mini- 
mos republicae literariae gratia putem, cujus ego causa. omnia libenter 
et aequo animo ferre ac pati non detrectem : immo pro qua laborare, 
mihi sit dulcedo melltlssima » et ut emphaticoteron dicam , voluptas 
unica. Dicam tamen illud citra ullam laudis venandae sitim: omnes 
me magistros d eleg i ssc , qui a saeculo justo ad haec nostra tem- 
pora principem in musicis locum tenuerunt , a quibus ego, tanquam 
sedula apis, optima quaeque decerpserim, et huic ac aliis in proximum 
(propitio tamen Deo optimo) cudendis a me libris , perinde atque 
optimos odorum succos , adplicuerim, et omnibus suis numeris abso- 
lutum inveniri etc. Hier stellt der Drucker noch mehrere Werke in 
Aussicht. Ob er wohl sein Versprechen gebalten 9 diirfte zu erfor- 
schen sein. 

Er unterzeichnet diese Dedikation : Lugduni ex Chalcographia 
nostra nono Calendas Septembres. Anno a Deiparae Virginis partu 
sesqui millesimo vicesimo octavo. 

Dieser Dedikation scMiesst sich noch ein in Dialogform gehal- 
tenes Epigramm an : 

Guillelmi Coberti item Chalcographi Dialogus. Interlocutores : 
Guillelmi _ 3ernardus Atovita. 

Guil. Saltare in tenebris tolls Bernarde diebus, quaeres ? 
Bern. Quid istud? Guil. Accipe. 

Si . . iunificu8 , patriae que ornator et auctor: 

tu totus incubas ei, 
Praeterea humanis studiis instructus, eisdem 
inquiris ornatum suum. 
Bern. Majores Guillelme meos facto aemulor isto 

sudore nunquam lanquido. 
Guil. Cur facis occulte rem, quae sit digna theatro, 

et publicis praeconiis? 
Bern. Nolo meos animo turgenti vendere fumos, 

mihi tubicem ut sim mens. 
Guil. Non te celabis: nam te mea carmina prodent, 

et lucem ad altam pertrahent. 
Hie 68, qui patriara et stadia illustrare laboras 
et rebus et factis tuis. 
Diesem Dialog folgt eine Ansprache an denLeser mit der Aufschrift : 
Jidem chalcotypi ad lectorem , welche nichts von Bedeutung enthalt. 



| fin Satotneiwetfc Von 1611. Ill 

Die Sammlung enthalt ausser einigen fur sich bestehenden Ge- 
sangen die Introitus , Oradualien , Offertorien und Comrnunionen fur 
die wichtigsten kirchlichen Feste. Sie sind alle vierstiramig mit 
durchgehendem Cantos firmus in ungekiirzter Lesart. Dieser 1st in 
quadratischen Noten gedruckt , deren jede, wenn auch longa oder 
seroibrevis fiir eine brevis im kontrapunktischcn Satze zu nehmen 
1st Er liegt gewohnlich im Tenore, unter 56 Stiicken 15mal im 
Basse , ein einzigesmal im Soprane. Die drei ubrigen Stimmen 
begleiten den Cantus firmus kontrapunktisch, dem immer die Into- 
nation zugewiesen ist. 

Die in dem Codex enthaltenen Kompositionen sind folgende: 
Aspergee. 

In natiyitate Domini. Introitus, Gradual e Offertorium Communio. 
In festo sancti Stephani „ „ f> f> 

» JoannisEv.,, „ ' „ „ 

Epiphaniae „ „ » „ ,, 

Purificationis B. M. V. ' f> „ f> 

Resurrectionis Domini „ „ », 

Ascensionis Domini „ , „ „ 

In die Pentecostes „ „ „ „ 

In festo Trinitatis „ „ „ „ 

„ Corporis Christi >f „ „ 

In natiyitate slcti Joannis Bapt „ „ ■ „ 

In festo Assumptionis B M V. „ », „ 

„ Omnium sanctorum „ „ „ 

Vidi aquam. 

Antiphona ad B. M. V. : „Salve virgo singularis," (ad aequales) be- 

zeichnet mit F. d e Lay ©11©. 
Pia ad Deum precatio : „Media vita", ebenso. 
Canon : „Tres in unum", mit dem Texte „Ave Maria", bezeichnet mit 

Laiole. 

Der Codex ist gross Folio, schon gedruckt und enthalt 80 Blatter. 

Die Kompositionen rlihren wahrscheinlich von niederlandischen 
Tonsetzern her. Nur zweimal ist der Komponist F. de L ayolle 
genannt (siehe den Index), ihm jedoch auch die anderen Satze zuzu- 
schreiben, ware eine kiihne Behauptung. Jede n falls miissen aber die 
Ton satze von hervorragenden Meistern geschrieben sein, da sie nicht 
allein eine kunstgeubte Hand vcrrathen, sondern fiir die damalige Zeit 
sehr wohlklingend sind. • Raym. St'hlecht* 
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In der AUprettssischen Monatsschrift, Bd. VII. Melt I , befi'nd'el sich ein 
interessanter Aufsatz von O. Ungewitter iiber zwei geistliche Melodiembucher mi 
dem achtzehnten Jahrhundcrte, die handschriftlich demselben vorgelegen haben ; 
das eine lit von Kirchhoff (1758), das andere von Chr. G. lias c h er (1 7 5 1 ). 
Beide Bucher befinden sich auf der kgl. Bibliothek in Konigsberg in Pr. 



Den Herrn Verleger des Werkes „ Beit rage zur Geschichte der Musik" worn 
verstorbenen Dr. F. J. Frohlich (Wiirzburg 1868, Stahel) crlauben wir una darauf 
aufmerksam za machen , dass das genannte Werk ohne die Musikbeilagen fast 
werthlos lit, da der Ver falser auf dieselben seine Auscinandersetzungen fast aus- 
schliesslich griindet. Im Interesse des Veritorbenen und des Herrn Verlegera 
gelbst lit die baldigste Herausgabe derselben aehr wiinschenswerth. 



In meincr Ansgabe der Fl o re s mnsice o m ft i s cantus Gregoriani 
von Hugo (Spechzhart) von Re a tlinge n , die ich auf fremden Zuspruch troz 
„mancher aus der Unzulanglichkeit meiner Person genommenen Bedenken" ledig- 
lich aJs Dilettant zur „Krfulliing einer patriotischen Pflicht" gegen eineti alten 
Land8mann unternommen und im Gcfuhlc der „Mangelhaftigkeit" meiner keistnng 
dem Jiterarischen Vereinc in Stuttgart" zur Publication fur seine Mitglieder und 
zwar unentgeldlich Uberlassen, nicht auf den allgcmeinen Biicherraarkt gegeben 
habe, finden sich, wie eg bei meiner vorgangigen Unbekanntschaft mit dem Lesen 
alter Drucke, der Ncuheit der mir nach meinem Amte und Bildungsgange bi» 
dahin fremden Materie und meiner literarischen Isolirthcit fiir solche Dingc nicht 
anders scin konnte, Unrichtigkciten, auf die mich der Ilerr G. Rath und q. Semi- 
nar- Inspector R. S chle cht in Eichstiidt aufmerksam gemacht hat. Seine 
dankenswerthen Belchrungen sezen mich in Stand zu folgenden Verbcsserungen 
oder Berichtigungen. Ich bittc zu lesen : 
S. IS Z. 12 v. u. : ihr emsigc PfUfflcin und junge Scholaren. 

Z. f I v. n. i wer am confusen tisu nicht findet Gcfallen. 
S. II Z. If v. o. : nach Christus) muaikalischen Sang in mancberiei Gestalt. 
S. 16 Z. 15 v. o.: Perfect© cnim Donato . . . 

Z. 5 ¥.n.; 1st Donats Grammatik und das Psalmbucb gelesen, so lernen . . . 
S. 21 Z. 9 v. o. : quod, qnandocunque spiritus . . . 
S. 23 Z. 12 13 v.o.: cum ill© foil semper et est ante acvum. 

S. 24 Z. 11 y. o. : manum tantum, Auf derselben Scite in der Anmerkung lautet 
die fichtige Uebersctzung der auf Tafcl 1. zu berichtigenden 
Inschrift der Guidonischcn Hand: „in naturali b molli b quo- 
que dnro" — : Auf - und Abstcigcn der sechs Tone (a T c t d, 
: e, f, g) des naturlichen Sang, im B moll, wie auch im B dur. 

vgl. Tab. II. su 8. 55. 

i, 15 Z. 6 v. o.: cum prae omnibas sunt eadcra , gravitate tamen et acamine 
differentes. 



S. 39 2. 20 v. o. : so wird jeder Qesang auch nach den genftnnlen ScMisseln hin 
nni her gedrehi und probirt, the man ihn in seiner Art erkennt 
und kennen lernt. 

8. 13 Z. 6 v. u.: welche dem Venite des siebenten Tones Psalm 94 (95) zuge- 
schrieben werden. 

S. 99 Z. 7 v. o.: cum nomen proprium sortiri non qucat unura. Haec ratio 
nulla . . . 

If v. u.: namen zu finden. Doeh dieses 1st kein Grand, auch liegt 
keine pabstliche Balle vor. 
S.101 Z.ti v. o.: Vers 411—13: 

Canctos datqne inodos veteresque modern os 
„Ora voce pia pro nobis virgo Maria," ... 
Tritonum ©Minus si sit, qnem raro dat usus. ■ 
Z. S ir. u.: gibt dir der Sang der 3mal 3 Tone (Terterni), den fttngtn die 
Neucrn. Denn das Lied: „Bitte mil heiliger Stimme fir uns, 
o Jnngfraa Maria, 44 umfaast die sammtlichcn Tone, die alten nnd 
neuen ; nnr der Dreiton fehlet darin, der selten gebraacht wird. 
S. 114 Z. 13 v. o.: Qnando vero finitur .... . . 

Z. I v. u»i Wenn er aber in a (also der Qni nte fiber dem Grnndton d) 
schliesst, gilt dasselbe von seinem Auf- oder Absteigen nnter 
seinen (Affinal-) Ton, also von a nach g. 
In der N,o tenabtheilung 1st S. 1 zn sczen : Bone doctor , date nobis licen- 
tiam ; und S. 13 bei N< * is vorgezeicfinefce J? m streichen. 
Reatlingen. ' ' €• Beck. 

Dor TJnterfcrtigte beabsichtigt eine neue kritische Ausgabe der Flores mu- 
sicae des Hngo ron Reatlingen zn veranstahen , und besonders die Frage mog- 
lichst griindlich zu erortern : „Wer 1st der Verfasser der Glosse." Dazu lit unent- 
behrlich eine ziemlich ausgedehnte Kenntniss der noch existirenden Drucke und 
Manuscripte. Im Interesse der Musikgeschichtsforscbung stellt er daher das 
frenndliche Ansuchen, ihm unmittelbar oder durch die Redaktion ' dieser Hefte 
Mittheilung zu machen : 

. 1. iiber die vorhandenen Drucke und zwar: 

a. deren Titel mit diplomatischer Qenauigkeit, 

b. die Ueberschrift des Index, 

c. die Holzschnitte und deren Einreihung in den Text, 

d. die Anordnnng der Verse , ob si© gcsondert oder in Continuo ge- 

druckt sind, 

e. eine genaue Beschreibung des Unties M4 und K8, mit welehen Wor- 

' ten sie beginnen und schliesscn, 

f. die Zahl der Blatter (des vollstandigen Exemplars), 

g. die am Ende angeftigten typographischen Notizen liber Ort, Zett etc, 

des Druckes. 
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2. iiber die Manuscripte bitte ich zu bemerken 

a. ob lie nach der Schrift oder anderen Merkmalcn vor oder nach dem 

Jahre der Drucklegung 1488 gefertigt worden alnd, 

b. ob in kejnem eine Notiz iiber die Autorschaft der Glosse cnthalten 

1st, oder iiber diese aus anderen Queilen etwas verlautet. 
Eichstiidt, den 27. April 1870. Raymond Schleeht, 

k. g. Rath and q. Seminar-Inspektor. 



Qnittnng iiber eingegangene Beitrage fir das Jahr> 1870. 2 Thaler crhalten 
von den H err en von Asantschewsky, A. Asher & Co., M. fiahn, Prof. Bellermann, 
O. Dressier 4 Thaler, M. Furstenau 4 Thaler, J. Rv. Habert, Musikd. Kadc, 
Em. Krause, L. Liepmannssohn 9 Thlr. b Sgr. 10 PC, Kammerherr ton Oertzen, 
Dr. K. Zangemeister. — Kb. Kg, Konservatorium d. M. in St. Petersburg, Prae- 
fckt Forster, Prof. Kiel, Schroder, Assessor WUke. 

Berichtignng : Die Qnittnng fur H. Seminardir. Schmidt in Nr. III. gilt fir 
das Jahr 1869 nnd nicht fir 1870. 

Als Mitglieder sind eingetreten Herr Dr. Karl Zangemeister in Gotha und 
Herr Chordirektor Dressier in Weingarten (Wiirttemberg). 

Berlin, den 1. Mai 1870. • 



Eingelaufene Geschenke fur die Bibliothek von Herrn Freiherrn von 
Mettingh : 

Dal berg, F. H. von, Untersuchnngen iiber den Uraprnng der Harmo- 
nic Erfurt 1800. 8°. 52 S. u. 2 Taf. 

Re i chardt, Joh. Friedr. Ariadne auf Naxos , eine Cantate. Partitur. 
Leipz. 1780. Querfol. 110 S. ■ 
. Von Herrn k. g. Rath und q. Seminar-Inspektor Raym. Schleeht: 

Auswahl deutscher Kirchengesiinge alter und neuer Zeit, gosamm. von 
R. Schleeht. Ncirdlingen 1848—1854. 4 flefte in 8 °. 



Die Statuten der Gesellschatt fur Musikforschung sind gratis durch jede 
BuchhandJung von der Trautwein'schen Biich- & MusikhandJnng zu beziehen, und 
werden die Herrn Mitglieder zur gefalligon Verbrcitung derselben aufgefordert. 
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Hicrzu 1 Bogen Bcilage. 



Verantwortiicher Kedakteur Robert Eitner. Berlin, Schonebergcratrasse 25. 
Brack run Otto Hendol to Halle, 
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KonmiMlonfTerlaf Ton T. TrMtweU (It Bahn), Berlin, 
LeipzJgentr. 107. — Bestellungen ntanmt jilt 
Unci- & Mmtkhandlciig entgegen. 
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ZTIfi 0EIENT1RUNG UND AMEGUNG. 

An der Spitze dieser Zeitschrift sollte ein Januskopf prangen, 
daorit die leitenden, und mitarbeitenden Krafte stets daran erinnert 
wiirden , dass sie nicht allein fainter sich, sondern auch vor sich 
blicken miissen. Denn zweierlei will der Geschichtsforscher errei- 
chen : Das einstmals Grosse und Herrliche aus Staub und Vergessen- 
heit hervorziehen, und die Leistungen . der Gegenwart mit denen 
der Vergangenheit in logische Verbindung brihgen. Belies soli den 
Blick erweitern und die Wciterentwickelung der Kurat und der 
Ausiib^nden heeinflussen. So nach zwei Seiten bin wirkend : hier 
forschend, dort belebrend, das ist die Stellung , die der Historiker 
zur Gegenwart einnehmen soil. 

Die Musikgeschichte ist die jiingste der historischen Wissen- 
schaften , und ihr Wirkungskreis ist verhaltnissmassig noch immer 
so eng gezogen , dass sich ein Einfluss von ihr auf die Gegenwart 
noch wenig oder gar nicht bemerken lasst Theils ist sie selbst mit 
dem Erforschen des einstmals Geschehenen noch so beschaftigt und 
ihr Blick durch lange Strecken dicbten Nebellandes beengt, dass sie 
vollauf mit sich selbst zu thun hat, theils und hauptsachlich ist aber 
unsere mnsikalische Kunst der Aufbesserung durch fruhere Leistungen 
bisher noch so wenigbe diirftig gewesen, — da sie sich immer noch in 
stetem Entwickelungsprocesse befunden hat und gerade in dem letzt 
vergangenen Jahrhunderte sich zu einer machtigen Entfaltung empor- 
geschwungen hat, — dass sie sich in dem Falle noch gar nicht befunden 
hat suchend und verlangend auf ver^angene Zeiten zuriick zu blicken, 

II 
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Alle andefeh tCiinste, \vi6 €I# Dichtkiin&t, MlUlmiferel und Ban- 
kunst haben den Verjiingungspttfcess durch ein Zuriickgeben auf 
alte Zeiten utid durch it! Studium alitor Mei#tex*weirke berftitfe an 
sich fcrfahren, und ee Itslt sifeh thatsacMifch nachweisGn* wie die Ge- 
schichtsforschung restaurirend auf dieselben eingewirkt hat. Krank 
und elend lagen sie darnieder und allein durch die Meisterwerke 
eines Homer's, Sophokles', Aeschylos', Dante's, Shakespeare's, oder 
die bildenieb ttinste an im fcltgriefcbischett Miilt€i , #*ifteii| gdangten 
sie zu neuer Kraft und wie verjungt Schwaiigen sie sicn zii neiien 
Bahnen empor. Wie dies »!)» mftglfeh {geVtesdn, wenn nicht 

Jahrhundette lang difc Gfcdchichtafor&Atmg emsig g6schaftig das 
Material hervOrgesucht und fit kUnftige Ztitgtt plparirt bdflfe, Venn 
sie nicht durch Vergleichung ttfid KMtii dife Sinne gescharft und zur 
Erkenntnisa des Schonen herangebildet hatte. Die Namen Winckel- 
mann und Leasing frferdefi ttn26ftrtMl&<& mrt det 'gfcistigen Neu- 
belebtthg <le* Kttnste bieiben uhd hWri tiltt ein f f#seef ^Theil der 
Vferdienste zu, die tikk in die Kotyj&&en der nrtdefhgn Kiilfe 
kniipfen. 

Wka kiitnmert m uns flaher, wen* dfcs Pfcfelikiim auf die gfei 
BChichtlteheta Bestrebungen in der Musik ntijgiftttd bliefrt, tffeii #e 
Musiker aich verftchtlich von fcineni ,^ni|nli*at SttriKtitii" frbWenttift 
end ihr Interesee allein det Gegienvttttt 'tmmim. Bfeftte fhMk 
habeh ihre vtille Bereohtigiing, defon noch fofedafff iiiMliii die IfiMfe 
der Gteschichtsforachet tticht, nobh fctefa't &ie M Ifeftlh itt»» Kfttft 
und ist im scheinbargti Steigeii begriffeti. Dbcn die Kfcit wif-d kb*n<- 
men, spater oder friiher, und Manner Wie Richard Wlffttttt- W^rifeft 
Bie beschleunigefn, %o die ett^gten and bte ztit* Stosfereteten (&enze 
langesptointen Netveh gtftfehl&ffeb uttd dte Musik mil gWlfeem Btittpte 
einh&rsohleichen Wird; imm soil litis ein WincAeltminn tli Letoittg 
erfctehen und die etsfchlafften Krfcfte ah #«i Wftrkfett atf^ M&Mfrr 
neu beleb6n. Diesetn stehef elrttretenflfcft Zfeltptilfcte iitti *ivir 
ftifen vorfcuatbtitett, inflfehi wit* dii M&teti&l an&aitfftirfn uhd ttrAnfett, 
kritisch beleuchten und den tfntfcitfkeltihgSgang det tau*iftate&hfch 
Knout in alien Phdfe^n und Pi-'rittfefc kM d*V*ul^gen f»ttog6i. 

Die ttiti*ikili«eh^ G^8Chk*ht8fot^feh\ing lit dad UnglliCk giiitit 
stets (rait #enigen Ausnahni^n) dfeft Soggnbfeliiteh Lkbllabirt ddbt* 
DiletUnten in dk H&hde zU fellfen untJ dahfct feftiMM to, dlili iii Sth 
Besitze von vifclen geistreicheh Edsays ist uhd gr6^*feft Mitlgel Mi 
■stteng wi^80nsch^ftlichen ^ihd logitdh fdrtechfUitinifei Arbeitil liil^l. 



He Gl»it%«ridd«ii teb Tiifcunsl Bind ■ daher drnfebtreg Mt einer 
^a&lteBsRclfen V6rKebe Von den Sc5hi^tateHterta behandelt worden, 
m dass m fist den Atffccbein M% als >vefen Rfennter wie Palestrina 
mad Iirasfttfft, 'Bftoh \ind Handel, flay in untl Mozirt tvie Oasen 
In 'MnWr W IMe nervorr&gfen. Die Vtrnifttelnden KrSfte und tTeber- 
^ifgsperfcrtten, tie ^eflde Von } m gresea* Bedeiifdng iMl und deh 
Koryphfofe zir fblli dfenen, Hegen mehr oder mhder ill dunkirfe 
Vergossenheflt geh&Ut Man 'geht ton dem gate faischen Gruridsaitze 
J i«<8i «ttes 'f fe Leifetungfen di&tt- Vermiftelndeh Etenlente des Studiuinis 
irieht tittrih eind, da sie tiidht das BSehste errefeht habeh; ihan iiber- 
aieht dflfa&i abet tSUig, dass man sich dadurch der logischen Eiit- 
*rtckelttng beraubt trnd deh Koryf&aen Verdienste fetidrthieih, 'die 
ihnen totoUt fcttkOmnVeri und selbstVerstandfidh einfe ganz Sfaldchfe und 
tmhatBriichfe Meinung tier li* Meistefr vfcrbreffet. 

UtfserA Wtadfcmrte -Atiffpbe muss dkher sein; dafsM&terial m5£- 
llAit VoltetSndig irtrdi MograpMsehe ttrid bibltographteehe Arbeit, 
hi±K>ri*6he UntefrsWhutigeh felefctere Kuti^£riddeh , Detirilfdr- 
*chung<&l ttbfet totwitatlisehe Lttf&tungen ifa-SOdtfeh, !Schul6n und Kl<5- 
atfcrn zu sriinmefcu irtfd dureh Herausgab^ iltefr J&usikwerke die alfe 
Kuitat £raktisfch zu Vergefg^Mftigen. Bei letzter&h M ■ es erne 
wabentlidie Bedingung ^eritfdisch zu verfahren. Nicht das erste 
■beste ( lJte W#i*k doll tasarlntereefte -so fefeseln, dass wir durch dessen 
^ Vteoflfettkfiehung der GteschichtsforMSiung eirien Dienst z-u ■ leisten 
gfcuib*n, grbritiern nach ©infer tiiogfoenbt umfassendeh ltfehtitniss einer 
kleinen Periode, Ins ihr das Beste wShlen und mit eitfeto literarischeri 
Bgsutn^ Veroffentliehen. ^ Mogfch die Dilettanten ithmerhin fortfahren 
dad Publikuth in Tagesblattefrn durch geistreiche geschichtliche Essays 
%m amusiren ; ihr Wirken kann der wiseenschaftlichen Seite nur 
4iiit£en; indeta ste dais Pubfikum neugierig machen und dieser Oder 
jeiiter dadunih Vefrleitfct Nlrird, der Musikgesihichte ein grosseres Tn- 
ieresse zuzu#en^eh. Bii«iMifelier sieht es "Am die Interessen der 
Murikg^schJ^hrdforsfebting aus, wenn wir den geringeri Unternfeh- 
mttngageist del VteHeger in Betracht ziehen, und hiermit den Lohn 
in bcrechnung briiigeh , der ' dem Historiker hach lanjger miihevolter 
Arbeit Wattet, defr im ^Unstiggfteh Fulle darii besteht , dass er sein 
Werk gefdruckt iieht. -life jahre 1868 und 1869 zeigen iti den Ver- 
lagdk^talogen eine trofetloke Dede im Fache der Musikge^chichte. 
B#r Grund dieser Er^cheinung lidgt auf der Hani. ' Werfen wir 
«inen praktischeti Blwk in iis Treiben, 

W* 
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Verwandte und Freunde des Verfassers kaufen das Buch niclt, 
weil sie bestimmt darauf rechnen , dass sie ein Exemplar geschenkt 
erhalten ; den Freund durch Abnahme von einigen Exemplaren zu 
unterstutzen ist in Deutschland etwas Unerhortes, und was der Staat 
daftir thut 1st zu gering. Der Verleger 1st genothlgt, urn das Buch 
bekannt zu machen , es an die Redaktionen von Zeitungen einzu- 
senden ; da aber in Deutschland jedes Tagesbiatt die Interessen von 
Kunst und Wissenschaft vertritt, oder sich berufen fiihlt sie zu ver- 
treten, und das Publikum daher an Facbzeitungen gar nicht gewohnt 
1st » so bedarf es eines bedeutenden Geldaufwandes von Seiten des 
Verlegers , um nur ' die wichtigsten Blatter zu beriicksichtigen , in 
denen es dann nach Kraften von jedem Unberufenen sozusage 1 
tisirt wi . Die Recensions-Exemplare wandern dann bekanntlich 
sogleich zum Antlqumr, der sie fur ein Billiges dem Publikum dar- 
bietet. Kommt nun der Monat der buchhandlerischen Krebse , so 
sieht der Verleger mit Schrecken ein Exemplar nach dem anderen 
beschmutzt und verlesen in sein Lager zuriickkehren. Kein W under, 
wenn er es abschwort noch je ein musikalisch-geschichtliches Werk 
zu verlegen. Doch warum stent das Publikum der Sache so fern, 
warum kauft es Reissmann, Brendel, Nohl, warum ist dies in 
anderen Wissenschaften etwas ganz Unerhortes ? Warum ist hier 
der Umsatz so stark, dass es einer Buchhandlung genugt , nur ein 
Fach zu kultiviren ? Hier miissen wir bei uns selbst anklopfen, dean 
das Publikum ist eine weiche leicht bildsame Masse, das sich gern 
und willig belehren lasst, wenn es ihm nur in der richtigen Weise 
geboten wird. Ich greife aus meiner Bibliothek ein Sammelwerk 
alter Meisterwerke heraus. Grosse Pfundnoten starren mir dort ent- 
gegen , Autornamen , die in keinem Lexikon zu finden sind, nach 
einem erklarenden und belehrenden Texte suche ich vergeblich ; ich 
schlage erst viele Biicher nach, ehe ich mich orientire , und schreibe 
mir das Nothige an den Rand. Kann man so ein Werk eine wissen- 
schaftiiche Ausgabe alter Werke nennen, die belehrend und anregend 
wirken soli? Das Publikum schlagt so ein Buch nur einmal auf, mm 
es me mehr anzuriihren , denn es sind Hieroglyphen fir dasselbe. 
In jeder anderen Wissenschaft ware eine Veroffentlichung von Ab- 
bildungen ohne begleitenden Text ein lacherlic 1 rT ternehmen. In 
der musikalischen Geschichtsforschung ist es aber etwas ganz Ge- 
brauchliches ; ja man geht in der Naivetat so weit, Altes und Neues 
in einen Band zusammeu |P sleeken und glaubt damit etwas ganz 
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besonderes Pfiffiges unternommen zu haben, da ein Jeder* tiach sei- 
nem Geschmacke sich daraus nach Belieben wahlen kann. Ich greife 
welter; da sehe ich drei Bande Musikgeschichte stehen , der erste 
tragt das Jahr 1862, der andere 1864, der dritte 1868 und wie viel 
Bande und wann sie folgen werden, weiss der Verfasser selbst nicht, 
denn er relet in der Welt herum und macht Special forschungen 
zu einer allgem einen Geschichte der Musik. Auch ein biogra- 
phliches Werk blickt mich dort so traurig an, denn der erste Band 
ist schon alt und grau geworden, wahrend der dritte in seiner ersten 
Halfte noch ungebunden auf seine andere fehlende Halfte hofft. Ich 
schlage die Jahreszahlen nach und lese 1858, 1860, 1867 erste Halfte ! 
Wer soil sich fur solche Werke interessiren , das Publikum , der 
Verleger oder der Fachmann ? Doch die Deutschen sind gesegnet 
mit solchen Fragmenten : Dr. Frohlich's Beitrage zur Geschichte 
der Musik sind „auf musikalische Documente gegriindet", der Text 
ist schon 1868 erschienen und die Documente fehlen noch. Dom. 
Mettenleiter's Musikgeschichte der Stadt Regensburg und der 
Oberpfalz, ein Durcheinander von allerlei Nachrichten , erschienen 
ohne Index, den er im zweiten Buche versprach nachzuliefern. Der 
Tod raffle ihn hinweg und die Biicher sind ohne Index fast un- 
brauchbar. 

Hier sei noch einer andern Frage gedacht , fiber die schon viel 
gestritten worden ist: Sollen die alten Werke in ihren Original - 
schliisseln , oder in den modernen , heut gebrauchlichen darofestellt 
werden ? und sollen Instrumental werke in ihrer Originalpartitur, welche 
Instrumente aufweist, die man nur noch dem Namen nach kennt, oder 
in moderner Bearbeitung veroffentlicht werden. Die Frage ist so 
einfach zu losen. Doch sehen wir erst einmal zu, wie andere Wis- 
senschaften in ahnlichen Fallen verfahren. Der Philologe ist gar 
nicht in Zweifel , in welcher Form er z. B. ein altdeutsches Werk 
herausgeben soil : er lost die Abkiirzungen auf und interpunktirt nach 
den allgemein anerkannten Regeln und ein begleitender Text giebt 
dem Leser Aufschluss fiber dieses und jenes. Nimmermehr ist es 
aber Gebrauch das alte Werk in seiner Urgestalt neu herauszugeben, 
da man sich ganz einfach sagt, dass dann der Zweck des modernen 
Abdruckes vollig verloren geht. Die Musiker sagen gerade umge- 
kehrt: Bei Leibe nicht eine Note, nicht ein Versetzungszeichen, kei- 
nen Schlfissel, kein Instrument andern , und wenn der Text bei Ge- 
sangen auch noch so falsch im Originale untergelegt ist, denselben 
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ganz genau kopirea! Der musikalische Herausgeber giebt sich daher 
nicht die geringste Miihe das alte Werk clem Publikum zuganglich 
zu macheji, sondern besteht hartnackig auf der Idee, dasselbe unver- 
sebft abzudrucken und stiitzt sicfa dabei auf den ganz eigenthiim- 
lichen Satz, der Unwissenheit der Dilettanten in keiner Weise enfc-. 
gegen zu kommen, 

Solche Verkebrtheiten, m unglaublich sie sind, bilden den Kernr- 
punkt, wesshalb das Publikuin so wenig Notiz von der musikalij3ci#n f 
Wissenschaft nimmt, und e§ erbeisqht unser eigenstes uod naghstes 
Interesse diesem ungebildeten Gebahren mit ganzer Energie ent- 
gegen zu treten. 

Zwei Wege sind es, die allein zum Ziele fiihren. Der eine be- 
trifft Veroffentlichungen, die nur allein antiquarisches Interesse haben, 
und hier ist der Herausgeber in keiner Weise gehindert,seinen anti- 
quarischen Liebhabereien zu huldjgen, der andere betrifft Ausgaben, 
die allgemeines Interesse haben und dazu dienen solicit, das Publi- 
kum mit den Werken bekannt zu machen und besonders sich zu 
Auffuhrungen eignen. In diesem Palle ist es Gebot , die Ausgaben 
ganz in der modern en Schreibweise zu behandeln, so dass sie ohne 
Veranderung und Umarbeitung von jedem auch nicht vvisaenschaftlich 
gebildeten Dirigenten aufgefiihrt werden konnen. Das wissenschaft- 
liche Interesse kann und muss dabei in jeder Weise gewahrt bleiben, 
indem die urspriingliche Gestalt durch Anmerkungen oder doppeken 
Druck wiederhergestellt wird. und so einen doppelten Werth erhalt, 
den Am praktischen Nutzena und: den der Bereicherung des histo- 
rlschen Faches. 

Mogen die aus der Erfahrung gegriffenen Ansichtou auf frucht- 
baren Boden fallen und una vereinigen mit Hingebung und Aufopfe- 
rung dem grossen Ziele zuzustreben. Nur in dem Sinne sind sie 
niedergeschrieben. A* 



OONTRAPDNOTUS 

1528. 

Venum datnr Lngdnni in edibns Stephani Guavuard prope divam virglnem 

Mariam de Confort. 

[Einige Mitthcilungen tlber das im vorigen Hcftc Soite 107 
beschriebene Sammelwerk von Otto Kade.] 

Durch die Vermittelung der Kcdaktion erhielt ich die von Herrn k. g. Rath 
Baym. Schlecht angefertigte Partitur des Sammelbandes zur Ansicht, una inog- 
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fyhfit W«iie die va^^no^cn ^uiQtev #f Ton^ijfcteQ m ejcwttej^. Wen a 
mich, auch aussqr 8tan(}e fuhle, in 4ieser v Hinsicht irgend welche. A^iskiinft er- 

thelten za k5nnen, so ffesseltt mich der In ha It dcsselben doch dermassen, iass 
ink snr Kenqtaia* dieses seltenen Werl«s m folgenden BemerkungeB einen 

Mfipt©p|, RfcUrag ljefern i#c|i|t. 

Unter der Sfcadt JUug df ni ktnp bier nur &yoa g^meint aein; 
X^jfouwp ttetavcwfiutt — also Le^d/en — wiird^ hier nicht passcn. 
Ztyfciq lab die, Kp?cfat Maria de, Cohort, Notredams in Ljoa, in 
dejeu Nahe spSteg (d. h. ion 1533-^1542) dl« Drucherei too Jacques 
Ht.dfriie (oder au«h Moderpua de Pinguento), lag, d#r stlbst Chor- 
direJfctor an diee^r Kirche war, Hochst wakr&cheinlich fat unter aqdi- 
bii9 Stepbwi (Ju#f ntfd diepes. Haua gctmeipt Aua differ Druckerei 
gingen, enter audene* dim heruhmte JC#j##sp 4?u#m Missaxvm , liiO 
h>eryqr, in dessen Zneignmg auegesagti wird , ( dae*- der Toneeteer D. 
Francpciis de Lnyojlp, sidk if r Durchweht uud Verbesseruug dieser 
Swwpjung mt Fhm wte^fgcp bathe.. Bin ijiiiliefces Verhaltniss 
s.chelut auch hier b$i obigem Werke vorgelege** m haben , da sich 
zwei NuQin^ern am Schlntse des Werkes von< der Hand dicjsee Ton- 
aethers dapin befinden. Doch daya« sp$t£& — ■ - 

Der florentinische Patwier Beroardus Alto vita, nicht Ato- 
vita, wie $r auch in der Dedikation gex>ajmt wird, ist wahrschein- 
Hob, nach Adlung's Fortsetzung dtp Jocher'schen G*lehrten,-Lexicon, 
©|i? i/aHsnischer Diqhtqr #pj3 Whmm^ Dojt liest man zwar, dass er 
urn 1420 1/ebte , doch ware noch zu eitewnefaftl oh. dies uicbt auf 
eiqem irrtjpme berube, Drnss es ab£C $her v Altp^ai ,. als Atovita 
hei^en mugs,, mochte icb aus folgeuder kteUen; Anspielumg anmeh- 
men: et, lucem ad- altam, peifaahent. 

Der Typograph : Bernardu.s Quarne,ru«, Bowiq Guillel- 
mu8 Cohort us, Calcograpbus , sind mir ganzlich unbekannt. 
Schftiidt (Ottavio Petj;ucci) nennt undkennt^beide Nameo nicht.*) — 
Der Dialog zwischeu GuHJelmus Cobertus und; Bernardus Altovita 
ist in Hexaipeterform mit angehangtem Dimeter, d. h. Doppeljamben- 
fuss ge8chrieben, einer gan^ unklaasischen 9< nur in der splteren La- 
tinitat vorkommenden Form. AJber er enthalt eine Stelle, die ich als 
mgipen Wahlspruch annehmen mochte. Guillqlmus fragt namlich: 
Warurri thvst dm, erne ism offentlichen Leben und der Ausbreitung 
so wer.the Sache m uerborgen und heimlifih ? W or auf Beruhardus ant- 

*) AmbroB B. 111. S. 144 erwahnt cinen „Wllhelm Gnarnerius musicus op- 
timoa u alt- Zeitgenostea von Gafar, 1478 in Neapel; Gafur rechnot ihn nnter die 
„jocvn4i*&mot com$p9itorf&''\ Ob muftej* 3crw/dus vieHcicht, tin 8o!m des obigen ist? 
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wortet : Ichrnagmeine Verdi&nste nichtmit eitlemprahlerischem Sinne selbst 
anpreisen! dass ich etwa mein eigner Trompeter (Lobredner) wilrde! — 

Aus der Dedikation geht hervor, dass der Typograph Bcrnardus 
Quarnerus die Tonsatze rait grosser Miihe selbst gesammelt und dabei 
„alle Meister ausgewahlt habe, die seit friihester Zeit bis auf unsre 
Zeit (scilicet 1528) eine angesehene Stele in der Tonkunst eigenom- 
men hat ten , aus denen er , wie eine fleissige Biene , das Beste aus* 
gelesen und es diesem einverleibt habe, sowie noch andern mit Gott 
herauszugebenden Buchern einvcrleiben werde." Eine andere Stelle 
in der Zneignung des Chalcotypcn an den Leser bestatigt dies nicht 
nur, sondern fiigt auch noch hinzu, dass die Absicht vorliege , nach 
diesem ersten Theile auch noch einen zweiten folgen zu lassen. Da- 
selbst helsst es namlich ziemlich am Schlusse : „Wir haben daher 
Sorge getragen, dass wir diesen ersten Theil denen iiberliefert haben, 
die denselben fur den alltaglichen Gebrauch nothig hatten , indem 
wir von dort fortschreiten wollen zu denjenigen Stiicken , aus denen 
die besteo Meister ihr Beispiel daran nehmen konnen, und Aufgaben 
darnach losen konnen I — " Ob ein solcher versprochcner Theil in der 
Thaterfolgt 1st, muss dahingestellt bleiben. Vielleicht lasst ein giitiges Ge- 
schick auch diesen zweiten^Theil einmal irgendwo auffindig machen ! 

Das ganze Werk ergiebt sich d em nach als eine Sammlung nicht 
eines Koniponisten, sondern mehrerer Komponistcn, wie auch die Ver- 
schiedenheit des Stiles der darin enthaltenen Satze darauf cleutet. 
Es enthalt vollstandige Officien, auf alle hohen Feste des ganzen 
Kirchenjahres, wie die Messe der katholischen Kirche dieselben vor- 
schrieb. Durchweg ist dasselbe auf den Cantus finnus gegrundet, 
der mehrentheils im Tenor, doch mitunter auch im Basse und einmal 
im Sopran erschcint. Derselbe ist dem romischen Missal e entnom- 
men, und stimmt in einzelnen Stiicken fast Note fiir Note mit dem 
noch heut zu Tage in der katholischen Kirche verwendeten Cantus 
firmu8 uberein. Die Satzweise ist diejcnige, wclche fast durchgangig 
in der Vor - Palestrinazeit erscheint , so dass der Cantus firmus 
als fester nur in einer Stimme lyrisch aufgefuhrter Melodien- 
korper dem Tonsatze einverleibt ist, um welch en die iibrigen Stim- 
men in freier Kontrapunktik sich herumgruppiren, ohne an der Mo- 
tivverwerthung lebendigen Antheil zu nehmen. ' Wohl zu unter- 
scheiden von jener zweiten Periode der alteren Tonsetzer, in welcher 
die einzelnen Stimmen an der thematischen und kontrapunktischen 
Verwebung des Cantus firmus gleich viel Antheil nehmen, wie die 



£ontrapnnctas. I III. 



Melodie flihrende Stimme selbst, was als ein charakteristisches Kenn- 
zeichcn des klassischen Tonsatzes in seiner hochsten Vollendung be- 
zeichnet werden muss. Nur die Anfange eines jeden Satzes lassen 
einigermassen die Anlehnung an den Cantos firmus erkennen. Nichta- 
destoweniger sind die Tonsatze selbst sehr tiiehtig gearbeitet , und 
es ist sehr zu bedauern , dass die Autoren derselben nicbt genannt 
sind. Nur die letzten 2 Nummern sind mit F. de Layolle bezeichnet, 
den Ambros in seiner Geschichte der Musik, B. III. S. 271 nennt und 
daselbst eine nahere Charakteristik von ihm giebt. Es geht daraus 
zunachst hervor, dass die ubrigen Nummern nicht von ihm sind, und 
dass dieser Tonsetzer analog dem oben schon erwahnten Messenbuche, 
dem er ebenfalls als Anhang drei eigene bedeutende Motetten zu- 
fugte — auch diese Sammlung redigirt habe. Wer die Verfasser der 
anderen Nummern sind ist schwer zu bestimmen ; doch kommt 
Layolle mit folgenden Zeitgenossen: Josquin, Brvmd, Isaac, Petrus 
de la Rue, Lemblin, Senfl y Ben. Duett, Claudtn, Lerithier, Loyset, 
Gombert, Jacket, Lupus, Paminger, Arnold de Bruck, Mouton, WiL 
laert, Manckicourt, Jacotin und einigen anderen weniger bekannten 
Tonsetzern vielfaltig vor. Es liegt also die Vermuthung nahe , dass 
auch diese vorliegenden Tonsatze von niederlandischen oder franzo- 
sischen Tonsetzern herriihren, weniger aber von deutschen Ton- 
mejstern verfasst sind. Dass von diesen Nummern die beiden Offi- 
cien Resurrectionis und Ascensionis von ein und demselben Autor 
herriihren, mochte ich fast mit Gewissheit aus dem Grunde anneh- 
men, weil beiden der eine Satz zu dem AJleluja gemeinsam ist ; man 
kann doch nicht vermuthen, dass zwei verschiedene Tonsetzer auf 
ein und denselben Tonsatz verfallen konnen, wenn man den Gedanken 
an eine Entlehnung oder an ein Plagiat nicht aufkoramen lassen will. 

Als Eigenthiimlichkeiten des Ton satzes sind mir insbesondere 
aufgefallen : 

1. Seite 43, System I, (nach der vorliegenden handschriftlichen 
Partitur des geh. Baths R. Schlecht) die Koloratur der Septime auf 
dem Dominantdreiklange im Tenor I, die mir bei keinera Tonsetzer 
dieser Zeit bisjetzt vorgekommen ist. 



E n Beitrag iff Ol^a/tea, ftlflj^-L iterator. 



f ; Im, Inptmtm ^^. <)ejp. Qaterofficium ketyt f ipf (fcjn, ffegpfiWP* 
s^m Grange entuqmme^e kjjrze Stele t#i% wtedepr, 4w Un f^.. 
Hlndal sehr wertftvpH in einen* seinjeij Oratories avi dje ^Tojrte be-v 
nvt*t fi „E^haben iibej Zeit und E.wigkeit", nine ii Pur, anstatt wie 
hier in Afql}: . 

P 11 
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3. OfFertorium, Seite 7(J # ist fiir hohe Stimmen gesetzt , ein Be- 
zels, dass zu alien Zeiten die Kompositiorven ad aequales voces richtig 
erk,annt und verwerthet wurden , wie die beiden Sr A — "*on |f. de 
Layolle, Salve Virgo singidaris, und Media v\ta in , ^tuti* f% 
drei Tenor- und, eine, Bassptpome beweisen. 

Di^ejenigen Satze, welche mich am meisten befriedigt haben — 
ob si^ darum die beaten zu nejnnen sind, lapse ich dahingestellt — 
sjnd ungefahj- folgende: 

Aspergcs me, Seite 1. — Diffusa est gratia } Seite 44 — 46 ^ mit 
schoner Bassfuhrung. — Osterofjicium , Seite 48 — 56, ein G^raduale 
(Seite 50), wieder ahnliche Behandlungsweise des Bastes, mit aus,- 
serordentlich kuhnen Gangen. — Cormmmio ; Factors est repente, 
Seite 70. — Offertorium, fiir hohe Stimmen, Seite 76 und die beip!eo 
leteten Satze von Layolle fiir Mannerstimmen. 

Mochte. sich bald die Gelegenheit find en , wenigstens ei^nzelne 
Satze durch eine neue Ausgabe bekannt zu machen , da sie zu dem, 
Bcsten gehoren, was die damalige Zeit geschaffen hat. 



EIN BEITRAG ZUR Aj/FESTEN KLAVIER-LITERA|UR. ^ 

. In der k. Bibliotbek zu Eio hsta tt befindet sich Lit. H JC^pf^iii 
wenig gekannter Druck vtfn Pierre Attaingnan^ in Paris. Diese 
Sammlung 1st in gepresstes Leder mit dergleichen Goldschnitt ge- 
00 bunden. Das Format betragt in der Lange 157 mm und in lei; Hohe 

% ['« AQMw 1 ' Die Schrift ist die gothische; die Noten sind weiss und rau-f 
^^tenformig und zwar die Semibrcvis = o, die Minima = J, uuserq 
Achtelnote und Sechszehntelnote, mit weissem Kopfe, ist gleich einer 
heutigen J, respektive ^hNote, und die kleineren Npten , wie 16tel 
und 32itel Noten sind den unsrigen ausser dem eckjgen Kopfe vbl- 
lig gleich. Die Sawaopie ist auf ein System yoty 2- Notenzeilen zu 
je 5 Linien zusammengezogen , deren je 4 auf einer Seite stehen- 



Die Noten sind in Takte. von der Gel tun g ein» gmwi^JIcite einge- 
theilt. Als Stilprobe diene folgender Satz aus dem S. Hefte : Vingt 
et cinq chssons musipales etc* fol. 60. Es zeigt sich ein frischer Plugs 
der Koloratur und, ejne Natiirlichkeit der Harmopia, WtWme dem un- 
bekannten Kompifator eine ehrenvolle Stufe unter den Tabolaturieten ' 
dieser Zeit anweiseL 
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Die Sammlung, in kl. quer 8, besteht ays folgenden Buchern.oder 
Heften : 

1. Treze Motetz musicaulx auec vng [ Prelude , le tout reduict 
en la tabulature des Orgu^es Esplnettea et | Manicordions et telz sem- 
blables instrumentz iraprimez a Paris par j Pierre Attaingnant libraire 
demourant en la rue de la Harpe pres | leglise saint Cosme Desquelz 
la table sensuyt. Kal'. A^ril'. 1531 



*) Stltfi hier aicht ein d fehfen? Red. 



Bin Beitrag «nr Uteiten Klavier-LRerattrf. 



Aipice domine 


folio Cxi. " 


Bone icsu dalcissime 


Lxxxi 


Benedictus, Fenin 


Xcvu 


Consummo 


CXY 


Dnlcis arnica 


Cvi 


Fortnna desperaia 


Lxxxm 


Manns tue domine fecerunt me 


Lxxxi - 


0 vo§ ©nines quae transitis pro viam 


Cviii 


Farce domine 


Cxvn 


Prelude 


Cxix ~ 


Sicut molns 


Lxxxix 


Si tas 


• Xcn 


Si bona suscepimns 


C 


Sicut liiinm 


Cv 



Auec privilge du Roy nostre sire | pour trois ans. 
Dieses Buch beginnt mit pag. Lxxxi, ohne dass ein Abgang be- 
merkbar ware und reicht bis fol. Cxx. 

Bogen aa bis kk, jeder zu vier Blattern. 

2. Magnificat sur les huit tons auec | Te del laudamus. et deux 
Preludes, le tout mjs en la tabulator© des | Orgues Espinettes et 
Manicordions imprimez a Paris par Pierre | Attaingnant libraire de- 
mourant en la rue de la Harpe pres leglise | saint Cosme. KaT. 
Martii 1590. 



Prelude 

Prelude 

Magnificat primi toni 
„ secundi „ 

tertil „ 
qnarti „ 
quinti „ 
», sextl , t 
septimi „ 
octavi „ 
Te deum laudamus 



fo. Xli 
Xluh 
Xlix 
Li 
Lm 
Lv 
Lx 
Lxii 
Lxnu 
Lxv 
Lxxi 



Auec privilege du Roy nostre sire | pour trois ans. 
Beginnt rait fol. Xli bis Lxxx, Bogen L — U, je zu 4 fol. 

3. Tabulature pour le lm Dorgues | Espinetes et Manicordions 
sur le plain chant de Cuncti potens et Kyrie fons. Auec leurs Et 
in terra. Patrem. Sanctus et Agnus dei | le tout nouuellement ira- 
prime a Paris par Pierre Attaingnant de- ( mourant en la rue de la 
Harpe pres leglise saint Cosme. 

Auec privilege du Roy nostre ( sire pour trois ans. 
1st nicht foliirt. Bogen A— K. je 4 fol. 

4. Quartorze Oaillardes neuf Pauen | nes, SeptBranles et deux 



tin Iletirag car attetten kkvier-tdtetftitif. 125 

Basses * Dances le tout reduict de musique | en la tabulature du leu 
Dorgues Espinettes Manicordions et telz | semblables in«trumentz 
musicaulx Imprimees a Paris par Pierre | Attingnat demourat en la 
rue de la Harpe pres leglise saint Cosme. 

Auec priuilege du Roy nostre | sire pour trois ans. 

1st nicht foliirt. Der erste Bogen bezeichnet mil f, der zweite 
beginnt mit fAA— f J J. 

S. Vlngt et six chansons musicales | reduiotes en la tabulature 
des Orgues Espinettes Manicordions et | telz s€blableg instrumStz 
musicaulx Imprimees a Paris par Pierre | Attaingnat demourat en la 
rue de la Harpe pres leglise saint Cosme | Desquelles - la table sen- 
suyt. Non. Februarii 1530. 



Amour vault trop 


Lxxxvu 


Las ie my plains 


89 


Ami suflVez 


90 


Le content est riche 


ft 


Ames ennuys 


114 


Lespoir que lay 


109 


Ceit boncane 


83 


Le departir 


119 


De retonrner 


94 


Mon cueur gist tousiours 


81 


Dont vient cela 


1 12 


Ma bouche rit 


110 


Je demeure seule esgaree " • 


86 


Naurayie iamais reconfort 


(arab.) 117 


(arabisch geechrieben) 


Puis quen deux cueurt 


• 98 


Je ne finis rien que requerir 


91 


Puia quen amours 


100 


11 ett jour flit la lauette ' 


102 


Si iay pour vous 


97 






Ung grant plaisir 


95 


Jay mils mon cueur 


103 


Uiur ayie tousiours 


104 


Jay le ieilr content 


105 


Ueu le grief mal . 


107 


Jouyssance vous donneray 


106 






Las voules vous 


84 







Auec priuilege du Roy nostre | sire pour trois ans. 
Dieses Buch beginnt mit fol. Lxxxr und lauft bis Cxix. Die 
Bogen slnd bezeichnet mit faa bis f kk. 



§• Vlngt et cinq chansons musicales | reduictes en la tabula- 
ture des Orgues Espinettes Manicordions et | telz seblables instrumitz 



musicaulx Imprimees a Paris 


par 


Pierre ( Attaingnat demourat 


en la 


rue de la Harpe pres leglise 


saint Cosme | Desquelles la table 


sen- 


suyt. KaP Februarii 1530. 








Aller my fault sur la vidure 


Xli 


De toy me plains 


78 


Au loly boys * 


60 


Fortune 


76 


Cest vne dure departie 


4S 


Jay contente ma volunte 


44 


Contre raison 


49 


Jatens securs 


58 


Ccit agrant tort 


67 


Le cueur de vous 


47 


Changeons propos 


68 


Lheur de mon bien 


- 51 


Ces facheux sotz 


79 


Languir me fais 


59 


Du Men que loeil 


52 


Le iaulne et bleu 


63 


Dessus le marche darras 


55 


Le cueur est mien 


• II 



IIS Ufa fctitr*g ^'ataiteit 1S^4!t4Mntkt 

<Lotog tempi J» 73 Tant tqtie ViuVay If 

Mon cnenr envout 53 Vignon vignon vignette . #1 

Malgre moy vifz 71 Vng ioar robin 15 

'Secourez moy 75 

Auec privilege du Roy nofctre | sfre pour tr6is ante. 

Die Folia beginrten mit Xli und reicheh bis tAXk Die Bogen 

llafi Wzeichnet fl bis fv- 

I. !Mx neuf diantfms aMMittle* rfetlm | ©fe§ feh k ta'brfature 
ties Otfgues Eapintettes Manichordions, et telz | semblables irifcfnimefttz 

imsieatilk Itoprimeei a £aHs par Piefcre \ Att&ingrtat ddmottrtft 'in la- 
tde it laHarpe pres leglise sairitCosme | Deaquelles la'tabte sehsiiyt 
Idibus Januarii 1530. 

Amonrs partes fo. Vm Je ne scay pas comment ll 

A bien grant tort 9 II me snffit des tous 17 

A desinner la belle 25 Jay trop ay me 23 

Aupres de vons secretement 20 

Celle que ma taut pour mene 4 Je le diroys _ 38 

Cest grant plaisir S3 Le cueur est bon 21 

Dolent depart 28 Manldite soit la mondainc chesse 26 

Don que notmeau dard 35 Mon cueur en souuent bien marry ^ 7 

EHe sen va de moy 15 Vng grant plaisir 1 

Fora seollement _ 18 

Han hau le boys vignerons I 

Le Roy a donhfe ^ermisfcibn et privilege au d'AtiHipkAt dfe Ituftte 
quel | a par cydeuant imprimez et espere impfimer cy apres tant en 
musique | ieux de Lutz ; Orgues, et semblables instruinentz que nul 
ne les pourra | imprimer contrefaire ne aulcune partie diceulx vendre 
ne distribuer | iusques a troys ans apres limpression de chacun di- 
ceux. Et le tout sur | peine de confiscation et damende arbitraire. 

Der tndex weiset zwar die Fol. Num. auf , die Blatter sind je- 
doch nur bis Fin nummerirt; die Bogcn sind bezeichnet mit fa 
bis fk. 

Wie man sieht, sind die Hefte der vorliegenden Sammlung nicht 
in chronologischer Ordnung gebunden. Die Hefte 3 und 4 tragen 
feeine Jahreszahl, die iibrigen folgen sich dem Datum nach in nach- 
tetehender Ordntog. I. Nr.7 Ka*. Jan. 1530. 2. Nr. 6 Kal. Febr. ISH>. 

I. Nr. 5 Non. Febr. 1990. 4. Utt. 2 'Kal. Martii 19SA 5. Nr. 1 Kal. 
Apr. 153J. 



Man bittet urn Stittheiltrag ih diesen Blattern , ob dfcr eben be- 
*dchri?bene Druck Att4in|Hanfs sich noch in irgend einer inter^M 



/fa* 



i Unfit* ikcH. Ill t 



Bibliothek finden sollte. ^Viirde er sich wirklich 'Ife eihfe &£ffenheit ^ f ^/ 
herausstellen, s6 dfrrfte &ne leei Ausgafc'f/ desselfeen g^wiss iih in&f- 
'isee der Musikgeschichte liegeh. Kftfltt. ScMlnilt. 



MttSlGA SACBA fir hobere Scbulen. Gottingen 1861 Vandeahoeek 
'& Rfapr*6ht'a Verlag. gf. 8° VIII und W Seit. mil \U tiifchfr- 
stiinmigen Gesangen aus dem XVI. und XVII. Jahrh. 16 §{|r. 
Die Vorrede efoffnet una, dass diese Gesange aus L. Schoberlein's 
Schata des litnijgiachen Chor- und Gemeindegesanges entnommen und hier all 
fcesonderer Theil znsanimengefasit slnd. Wle beka'nnt, Altai iffleselftein von ItttAi 
Prof. Fr. Riegel in Miinchen gesamraelt. Wenn wir den rZweck des Uaternehmens 
ins Atfge tkfcsen, namlich den hoheren Schnlen in der That einen wfeVtfrivollen 
Sehatz in die Hand m geben , an der lie sich masikalisch heranbilden konnen, 
bo mttosea w*r ihm insert game Anerkehnnng etotgegen bringen and wimlcieta 
nur, dass die Sammlung an den £chutm&hnern eine kraftige Unterstiiteung finAes. 
ftetrsieftten wir aberjdfc 8amm1ung von unserem fUafadpuiikte am* nimKch In ddr 
Erwartung, dass sich una eine reiche Fnndgrabe alter unbekannter Tonsatze er- 
flffnet, to sehen wir nns arg fcet&uscht. Von den 144 Nrn. sitfd iftrttd Sf biffher 
nocn nicht in moderner Fartitur veroffentlichte Gesange. "VYinterifeid, Erk, Tucker, 
Rochlita, Tesehner haben durch ihre Samfclelwdrke das Material fcetieferrt: Hoefi 
nicht verbffentlicht und von Intcresse sind die TonsEtae von Jac. de Berchem, 
BodenschaU, finf worn Gesius, teclis vott fol. Jetfp, elner Von fcJtossua «Ii acht 
von Vulpius. Noeh sei fcemerkt, datt Nr. 73 , JSflillt uns, Herr, bei Heinem Wort" 
von Mieronyhius Fi*atorfis lit. 

Der Gymnasial-Singechor zu TORGu*^ *j seiner gegenwartigen Ver- 
ImMuMg tadb'tt ftftftttftgtin int deirtiilcflte der Pftage it* IKtaik in 
Torgau. Von Bf. Of TO TAUBERT. (Pfoferamm des Gymna- 
siums zu Torgau zur Fefct deb S&roderschen Stiftungs - Actus.) 
"f organ Ifcflk 'Tragmann. (Jacob 1 ! fcuchhdlg.) in D Sell. 

Der Torgauer Singechor 1st in aeinen Einrichtungen einer von den wenigen, die 
sick ads al . . Z ' .... 1 " " eutigen Tages eHuri ten haben nnd sehr wolil rich 
ala lebenstahig erweisen. fiine Kehntniss cTer br^anisatibh ^eiBselbfeu lit 'clanef 
vueh fir fans von Interest* * da sie una eMen Kinbliek in dfb «Mn VeThaltoisse 
der Singechdre gewahrt. Die sicn nier anschliess^nid^n llictitlrl'gi iur GeBcnichte 
der Torgauer Musikpfiege (das Hauptwerk erschien 1818 in Torgau bei Jacob) 
bringen werthvolle Zusatie mm Job. Waithet\ Hans Of art vonKoln, Gcor- 
gins Donatus, Georg Ot to und Le onhard Bchr o ter. Ben Schluss bildet 
eine Selbstbiographie Friedrich Wieck's, dem verdienten Pftdagogen m der Musik, 



Mittheilungeil. 



Soeben erschien : 

Laudate Dominum ! Sammlung lateinischer Kirchengesange fur 

Mannerstimmen, von den vorziiglichsten Componisten. Gesainmelt 

und herausgegeben von JOSEPH SEILER. 1. Lieferg. Pader- 

born, 1870. Ferd. Schoningh. hoch 4 § . 

t Sell. Kinlei^nn^ 52 Seit Mnsik. 27 Gos&nge von 3 Mm 5 Stimmen. 
Parti tar in modernen Schlusaeln. Bnth. Kompositionen Ton A aula, Lassni, Pale- 
•trina ; — Casciollni, Martini, Menegali, Monteverde, Henry dn Mont, Vopelius ; 
— Baini, Neukomm, Pujolas, Sacchini, Schicht, Sechter, Zumateeg; — Bella, Hiils 
nnd Stoecklin. 



Der Unterzeichnete ersucht die Herren Verleger von Masikalien and 
literarischen Werken fiber Musik, ihn freundlichst durch Uebersendung (durch die 
Trautwein'sche Bnch- nnd Musikhandlnng in Berlin) ihrer al te n und n eue n 
Verlagskataloge bei seinen musikbibliographischen Arbeitcn unterstiitzen zii 
wollen. Selte ne Kataloge gegen Honorar. 

Berlin. . Rob. Eitner. - 



Von Pro ike's Musi ca divina, 4 Bande, lit die Stimmenausgabe fur 5 
Tbaler an verkanfen. — Ferner Fiiratenau'a Geschichte der Musik in Sachsen, 
1862 t 2. Theil. 15 Sgr. — Whistling's Erganzungsband der mnsik. Literatur, 
1829. 7| Sgr. — Clcilla, Zeitschrift, Mainz bei Schott, Bd. 12—15 nnd 21. 
1 Tblr. — H ofmeisier's Vera, von 1861. 10 Sgr. — Doring, die muaika- 
liachen Erscheinungen in Elbing, bis za Ende des 18. Jalirh. 186H. 5 Sgr. — 
30 slawische geistliche Melodieen aus dem 16. und 17. Jahrh. von Doring. 
5 Sgr. — Chryaander, Handel , 3. Band, 1. Halfte. 10 Sgr. — Wackernagels 
Bibliog- * ^^chenlied. gebunden 3 Thlr. 10 Sgr. — Gesucht wird A. Hofmei- 
iter's Verzelchnis8e erscbienener Musikalien etc. vom Jahre 1839—1850 n. 1855. 
— Naherea durch die Re daktion. : 



Zm beziehen durph alle Postanstalten nnd fiucbhandlnngen: 

Die Deutsche Schaubflhne. 

• Organ 

f&r Theater, Musik, Kunst, Literatur und sociales Leben. 

Heransgegeben von Martin Perels. 
XI. Jahrgang. 

Jahrlich erscheinen 12 Hefte a 6 Bogen in 8°. Preis des Jahrganges 4 Thlr. 
einielner Hefte a 15 Ngr. 

Der Inhalt eines jeden Heftes 1st loseerst reichhaltig und bietet , ansser 
treff lichen nenen Theaterstiicken aller Gattnngen, gediegene Aufeatze fiber Theater, 
Musik , Kunst und Literatur ; ferner Feuilletons aus alien grosseren S tad ten 
Deutschlands, biographische Skizzen bedeutender Buhnenkiinstler nnd Kunstle- 
rinnen mit feisen Portraits in Stfthlstieh et % Recenaionen fiber die Leistungen 
der deutachen Bfihne und Literatur, Poesien u. s. w. 

Von den Jahrgangen 1860, 1861, 1863 bis 1869 ist noch eine klcine Par- 
tile vorrfithig. 

Verlag von Oskar LeiBer in Leipzig. 

Hierzn 1 Bogen Beilage. 

Verantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin, ScbOnel^^rstrasse 25. 
Buck von Otto Hendel in Halle, 



fUr 



MUSIK-GESCHICHTE 



von 



der Gresellschafb fur Musikforsclmiig. 



II. Jabrgaig. 

1870. 



Prtli T V " Thlr. Bei direkter Beziehting unter 

Kreut ------- - ) Sgr. 

Uonatllch ertcheint eine Hammer von 1 Ms 2 Bogen. 
Insertioasgebahren fttr die Zeile S Sgf. 

Koid ~ ~ ' ), Berlin, 

Leipzigentr. 107. — Bestellangen mimmt jede 
Bach- & Uaiikhft&dlang entgegen. 



No. 8. 



GOTTFRIED SILBERMANN UND SEIN CIMBAL D' AMOUR. 

MiUheilungen nach Materialien aus dem konigl. sachsischen Hauptvtaatsarchive von 

Julius Rfihlmann* 

In fast alien Wissenschaften und Kunsten 1st in der neueren 
Zeit mehr und mehr das Verlangen hervorgetreten , die Entwicke- 
lungsgeschichte nicht nur ihres ganzen Wesens , sondern auch ihrer 
speciellen Theile mit Gewissenhaftigkeit zu erforschen. Gestiitzt auf 
die dadurch gewonnenen Resultate sehen wir fast iiberall bei Weitem 
festere geschichtliche Grundlagen gewonnen, als sie die friihere Zeit 
aufweisen konnte, ja ' oft sind durch aufgefundene Ueberreste langst ver- 
schollener Kulturperioden Thatsachen festgestellt worden, die friihere 
Annahmen entweder ganz negiren oder doch in sehr verandertem 
Lichte erscheinen lassen , so dass dadurch die Klarheit des Ausbil- 
dungsprocesses irgend eines Faches der Wissenschaft oder Kunst 
immer deutlicher hervortritt. 

Auch im Bereiche der Tonkunst sehen wir seit mehr als Jahr- 
zehnten diese ernsten Bestrebungen in den verschiedensten Zweigen 
derselben mit mehr oder minderer Ge wissenh af tigkeit zum Ausdruck 
gelangen. Eine nicht geringe Zahl anerkannt tuchtiger Forscher 
haben in neuerer Zeit in dem Bereiche der Musikgeschichte trefflich 
monographisches Material aus dem Schutt und Staub der Vorzeit 
herausgegraben. Fast der grosste Theil dieser Unternehmungen 
wurde durch die Einsicbt und richtige Erkenntniss der Behorden 
untersttitzt, unter deren ■ Verschluss und Aufsicht reiche archivalische 
Schatze bis dahin verborgen geblieben waren. 

14 



130 



Gottfried Silbermann und sein Cimbal d'amour. 



AIs bescheidenea Beitrag zur Erforschung der Musikgeschichte 
moge man die nachfolgende Arbeit betrachten , welche zwar keine 
abgeschlossene biographische Skizze , ■ wohl aber einen Beitrag zu 
einer solchen bieten soil. 

Es ist allgemein bekannt, dass in clem Leben einzelner bedeu- 
tender Menschen nicht selten Perioden vorkomnien, die zum grossten 
Theile noch in ein gewisses Dunkel eingehiillt oder doeh wenigstens 
minder eingehend erortert worden sind und dadurch Veranlassung 
zu irrthiimlichen Auffassungen oder Bcurtheilungen gegeben haben, 
die von unberufenen oder gewissenlosen Buchmachern ungepriift 
immer wieder von Neuem nachgeschrieben und wiederholt wurden. 

Wenn auch in letzter Zeit durch grundlieheres Quellenstudium 
diesem Uebelstande etwas abgeholfen wordeji ist, so stosst man in 
neueren Geschichtswerken iiber Musik doeh immer wieder auf die 
Erseheinungen, dass alte Irrthiimer von Neuem nachgebetet warden. 
Meine Absicht ist es nicht, diese Flecke in der Musikgeschichte hier 
niiher ins Auge zu fassen, da vorlaufig cine derartige nicht unwich- 
tige Auf gab e denen iiberlassen bleiben moge , welche die ganze 
Reihe dieses Siindenregisters zusammenzastellen und einer sorgfal- 
tigen Korrektur zu unterziehen beabsichtigen sollten. 

Das fiir diesen Artikel aufgestellte Thema weist auf ein kleineres 
Feld bin, welches mehr der Specialgeschichte , besonders der Ge- 
schichte der musikalischen lustrum ente und deren Verfertiger ange- 
hort. Grade auf diesem Felde ist meines Erachtens nach vieles auf- 
zuraumen und zu sichten, bevor vollige und allseitige Klarheit ge- 
wonnen werden kann. In der Geschichte der musikalischen Instru- 
mente, der musikalischen Organ e selbst, sowie im Fache biographi- 
scher Nachrichten fiber die Verfertiger niusikalischer Instrumente, hat 
lange Zeit der reinste Dilletantismus gewiUhet und in grasseater 
Weise regiert. Selbst Mu^ikgelehrte waren in diesem Falle nichts 
weniger als zuverlassig und gewissenhaft. Doeh auch hier entschlage 
ich inich der genaueren Anfiihrung einzelner Falle , indem ich vor- 
aussetze, dass gerade die Monatshefte fiir Musikgeschichte auch - in 
diesen Beziehungen fiir die Zukunft nutzbringend und fruchttragend 
wirken werden. 

Wie gewiss alle Mitarbeiter an diesen Blattern, so hat sich auch 
der Verfasser dieses Artikels die Aufgabe gestellt, nur zuverlassige 
Thatsachen der OefFentlichkeit zu iibergeben. Selbst in der Voraua- 
setzung, dass dim hier gewlhlte Thema mm fiir die Musikgeschichte 
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weniger tief eingreifendes seln diirfte, hofft derselbe doch, durch die 
Mittheilung archivalisch zuverlassiger Abechriften einiges Material 
fir Kunst- und Kulturzustande vergangener Zeiten zu bieten, welches 
spateren Forschern gewiss nicht unwillkommen sein wird. 

Bei dein Leserkreise der Monatshefte setzt der Verfasser als be- 
kannt voraus, dass mit dem ersten Viertel des 18. Jahrhunderts be- 
eonders in Frankreich und Deutschland der Sinn erwachte , den 
musikalischen Instrumenten einen grosseren Tonreichthum , eine 
mlchtigere Klangfulle zu verschaffen. Den Bogeninstrumenten, welche 
hierin schon seit mehr als einem Jahrhunderte in Italien alien iibri- 
gen vorausgeeilt waren, folgten die Holzblasinstrumente in mancher 
*Beziehung nach. Nur die Tasteninstrumente, ausgenommen vielleicht 
die Orgel, waren zuriickgeblieben, da weder das Klavier (Clavichord), 
noch selbst der Kielfliigel (Clavecin, Cembalo, Harpsichord) in manig- 
fachen Abarten (Spinett, Epinett etc.) zu Anfange des 18. Jahrhun- 
derts einen wesentlichen Fortschritt gegen das 16. und 17. Jahrhun- 
dert erkennen lassen. 

Erst zu Anfang des 18. Jahrh. treten Bar tolo Chris tofal i 
in Florenz (1711), Mharius in Paris (1716), Christoph Gottlieb 
Schroter in Nordhausen (1717) mit Fundamental- Veranderungen der 
Tastenmechanik hervor: Ersterer mit wirklich ausgefiihrter Hammer- 
mechanik, die in ihrem Grundwesen noch jetzt in der sogenannten 
englischcn Mechanik zu laden ist, letzterer nur mit einer rohen Idee 
dazu. Die Erfindung von Mharius trug weniger Lebensfahigkeit in 
sich ; doch ist bei alien dreien derselbe Gedanke ersichtlich nach dem 
sie strebten, namlich die Mannigfaltigkeit des Tones und der Spiel- 
art des Klavieres und des Flugels durch die Mechanik selbst zu er- 
langen und die verschiedenen Registerziige des Cembalo entbehrlich 
zu machen, da ohne dieselben der angeschlagene Ton keine Modi- 
fikationen zuliess, indem weder ein starkeres noch schwacheres Nie- 
derdriicken der Taste die Tonstarke veranderte. 

Besonders gingen sie von dem Grundsatze aus , an Stelle der 
Tangenten oder Docken mit Federkielen oder Metallstreifen einen 
Hammermechanlsiims zu setzen, der die Moglichkeit bieten sollte, 
durch schwacheren oder starkeren Anschlag der Taste mannigfache 
Tonniiancen zu erreichen. 

Bevor aber diese hochst wiohtige Erfindung allgemeiner ver- 
breitet und thatsachlich ins musikalische Leben eingefiihrt wurde, 
sehen wir eine gross© Zahl anderweitiger Versuche f selbst wunder- 

II • 
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Hche Einfalle, hervortreten , die mit mehr oder weniger Recht voll- 
stlndig der Vergessenheit anheimgefallen sind. Es liegt auch in 
dieser Beziehung durchaus nicht in der Absicht des Verfassers , auf 
alle diese versuchsweise vorgenommenen Veranderungen an den 
Ta8teninstrumenten hinzuweisen und dieselben aufzuzahlen ; hier soil 
nur auf einen der letzten Versuche aufmerksam gemacht werden, der 
mit der alten Klaviermechanik nicht selbst vorgenommen , sondern 
durch doppelte Saitenlangen den leisen und diinnen Ton der Kla- 
viere verbessern und verstarken sollte. 

Go ttfr ied Silbermann', der beriihmte Orgelbauer zu Frei- 
berg in Sachsen war es, der im Jal _ . 20 mit dem Cimbal 
d'amour »,nach unermiidetem Nachslnnen", wie er selbst sagt, „und 
mit dauerndem Fleiss und Arbeit" ein T^steninstrument erfunden zu 
haben glaubte, das alien verschiedenen Anspruchen geniigen sollte. 

Die Besehreibung und Abbildung dieses Instrumentes befindet 
sich in Jacob Adelung's „Musica mechanica" (Band III. Seite 123 fig.) 
In seinem Grundwesen war dies Instrument ein gewohnliches Tan- 
gentenklavier, (lessen Metallsaiten doppelt so lang als beim gewohn- 
lichen Klaviere war en. Die Tastur befand sich an der Langseite des 
Instrumentes, weil die Saiten von den Tangenten genau in ihrer 
inathematischen Halfte angeschlagen und dadurch in zwei gleiche 
Theile getrennt wurden. So lange der Finger des Spielers die Taste 
niederdriickte, blieb der Tangente an der betreffenden Saite haften 
und die Theilung in zwei gleich hohe Oktaven des Grundtones blie- 
ben im Ausklingen. Hierdurch erschien der Ton des Cimbal d'amour 
wie durch einen doppelchorigen Anschlag verstarkt, was bei den ge- 
wohnlichen Klavieren nicht moglich war , und dem Ohre war somit 
eine kraftigere und vollere Tonmasse vernehmbar. Auch ein langeres 
Aushallen wurde dadurch herbeigefiihrt , so wie denn hierbei Modi- 
fikationen der Starke und Schwaehe ohne Registerziige ermoglicht 
war en. 

Welchen hohen Werth die Zeitgenossen Silbermann^ auf diese 
Erfindung legten, werden die nachfolgenden Aktenstucke erweisen, 
aus denen nicht nur die Entstehung des Namens Cimbal d'amour, 
sondern auch die Verleihung des Pradikates zu ersehen ist, durch 
welches G. Silbermann die Berechtigung erhielt, von 1723 an den 
Titel „K6niglich Polnischer und Churfiirstlich Sachsischer Hof- und 
Landorgelbauer" fiihren zu diirfen. 

J i j erste Nachricht Uber das Cimbal d'amour befindet sich in 
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den „Bre8sIauischen gedruckten Sammlungen von Natur-, Medicin-, 
Kunst - und Literatur- Geschichten" 1721. Monat Juli. Classe V. 

p. US. — 

Der Sachsische Geheime Sekretair und Hofpoet Jofaann Ulrich 
Konig *) war der Verfasser dieses Artikels, sowie auch der Ueber- 
setzer des bekannten Aufsatzes von S. Maffaei fiber Bartolo Christo- 
fali im „Giornali dei Htterati d'ltalia", der deutsch in Mathesons 
„Critica musica" zu finden ist und eine genaue Beschreibung und 
Abbildung des von Christofali erfundenen Hammermechanismus 
enthalt. 

J. H. Konig scheint n it G. Silbermann bekannt gewesen zu 
sein, wie sich aus dera NacLfolgenden schliessen lasst. 

Da die genannten bresslauischen Sammlungen eine Seltenheit 
geworden und jener Artikel mehrfach erwahnt wird , so lassen wir 
ihn hier in wortgetreuer Abschrift folgen : 

„Von einem neuen Clmbal d'amour, das 1st, Herrn Gottfried 
Silbermann's zu Freyberg in Meissen nouerftindenen 
Saltan - Schlag - Instrument. 64 

„Ein Saiten-Schlag-Werk ist ja wohl nur soweit ausgebracht, 
dass es auch unter starker Mittstimmung vieler Sanger und Instru- 
mentalisten sich nicht verstecket. Aber wo ist jemahls ein solches 
zu Inden gewesen , welches die Laute und Viole d'Amour also be- 
gleiten konne, dass es fir's erste die Zartlichkeit von dergleichen 
stillen Music nicht dampfe wie die rasselnden Clavessins thun; und 
fiirs and ere gleichwohl durch eine angenehme Starke sich darbey 
recht ausnehmen, und also, kein genieines Clavichordium sey? Noch 
mehr, welches sich doch eben so leicht , mit eben der Zartlichkeit 
und Geschmeidigkeit bestreiten lasse ? Ein solches nun hat der be- 
riihmte Kilnstler Herr Gottfried Silbermann zu Freyberg in Meissen, 
dergestallt ins Werk gerichtet, dass man Ursache hat, dasselbe als 
ein Wahrhafftes neues Kun it-Stick, zu seinem unsterblichen Nach- 
ruhm offentlich bekannt zu machen. Denn nachdem derselbe nicht 
allein an einigen neuen Orgeln , insonderheit an der zu Freyberg 
in der Domkirche, und an der zu Dressden in der Sophien-Kirche, 
sondern auch an vielen gefertigten, theils nach England verschickten, 



*) J. H. Konig kam Im Jahre 1717 nach Dresden and trat 1720 in iilnlgl. 
churfarstliche DIeiste. 
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ungemein schonen Clavessins und Claviechordien seine sonderbahre 
Geschicklichkeit vor denen grosten Musicis in der Welt, so Wissen- 
schaft und Geschmack haben , zu ihrer grosten Vergnugung sehen 
lassen. So hat es die unvergleichliche Kiinstlerin etc. Frau Geheime 
Secretair Konigin in Dressden veranlasset, dasjenige Verlangen, wel- 
ches dieselbe vielmahl bey nicht schlechten Meistern vergeblich an- 
gebracht gehabt, bey wohlgedachten Herrn Silbermann anzutragen, 
und diesen zu bitten, autf ein solches Instrument zu gedenken , wel- 
ches die Kraft und Dienste eines kleinen Clavessins, und doch die 
Zartlichkeit eines Clavichordii behaupten konnte. Da nun derselben 
niemand vorher hierinnen zu helffen gewust, ja die meisten nach dem 
Temeinen Schlendrian derer Menschen eine bissher unerhorte Sache 
Mr unmoglich gehalten. So hat dieselbe an Wohlbenahmten ein en 
Mann gefunden , der in seiner Kunst nichts fur unmoglich ansieht, 
und Ihr ein solches Saiten-Schlag-Werk gefertiget, woran sowohl 
Sie selbst, als das allerzartlichste Gehor grosser Musicorum und 
Music Liebhabern ein vollkommenes Vergn uge n>ge f u n de n hat. Nehm- 
lich es halt daselbe bei seiner Annehmlichkeit und Gleichstimmigkeit 
nicht all ein der Laute die Wage , da doch die Saiten nicht mit Fe- 
dern gerissen , sondern nach Art eines Clavichordii auf eine gantz 
leichte und bequeme Art mit Stifften geriihrt werden. Sondern es 
trifft auch mit der Viola d'Amour mit solcher Lieblichkeit ein , dass 
es vielen Konigl. Pohlnischen Virtuosen in Dressden einstimmig ge- 
f alien hat, dasselbe als eine gantz neue Sache durch einen appro - 
prieten Nahmen vor andern dergleichen Instrumenten zu unterscheiden, 
und es Cymbal d'Amour zu nennen." 

Mit dieser allgemeinen offentlichen Anerkennung seiner Ver- 
dienste und Erfindung begniigte sich aber Gottfried Silbermann 
durchaus nicht. Sein Streben ging zunachst dahin, fur seine Erfin- 
dung ein Patent, ein Privilegium gegen Nachahmung von der sach- 
sischen Regierung zu erhalten und zugleich bei dieser Gelegenheit 
um die Verleihung eines Titels nachzusuchen. Aus diesem Grunde 
sehen wir G. Silbermann bemiiht, ein Attest zu erlangen welches den 
Werth seiner Erfindung beglaubigte und von drei anerkannt tuch- 
tigen Musikern und Sachkennern ausgestellt war, ran gestiitzt auf 
dieses Zeugniss eine Eingabe an den Konig von Polen und Chur- 
first von Sachsen Friedrich August II. einzureichen, worin er seine 
Wiinsche niederlegte. 
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Hi$r folgen nun drei Aktensticke aus dem Konigl. Sachs. Haupt- 
Staatsarchiv, zu deren Veroffentlichung dem Verfasser die hohere. 

Genehmigung ertheilt worden 1st 

I. 

. „Wir Endesunterschriebenen attestiren hiermit, der Wahrheit zur 
„steur, dass wir verschiedene Werke des beriihmten Orgelbauers in 
„Freyberg, Herrn Gottfried Silbermann und darunter sowohl Clavi- 
„chordia, Claviceins als auch Positive und Orgeln gesehen und ge- 
„hort, dieselben auch so unglaublich sauber gearbeitet, so vortrefflich 
„von Klange, und mit einem Worte in alien Stiicken so vollkommen 
„befunden, dass wir uns nicht wundern , warum gedachter in seiner 
„Kun8t so trefFIiche Meister weit und breit, seiner Arbeit wegen vor 
„andern hochgeschatzt und gesucht wird. Wie Er dann, der bekannten 
„in hiesiger Sophien-Kirche von ihm erbauten Orgel nicht zugedenken 
„unter andern fiir den hiesigen Konigl. Cammer- Organisten Herrn 
„Pezolden ein solches rares Clavissin" vor kurzer Zeit verfertiget, 
„dergleichen, der saubern Arbeit zugeschweigen weder an starken 
„und lieblichen Klange noch vielen Registern vor ihm niemahls eines 
„zum Vorschein gekommen. Indem es mehr als zwantzigmal an ver- 
„8chiedenen Stimmen, deren immer eine schoner als die andere, ver- 
„andert werden kann, und a)le unpartheischen Kenner und verstan- 
„dige Musicos in die grosste Verwunderung setzet. Vornehmlich 
„aber konnen wir nicht umhin, dasjenige von ihm gantz neu inven- 
„tirte musicalische Instrument besonders zu riihmen, welches er fiir 
„die Konigl. Fran Geheim Secretair Konigin allhier, auf ihr Ersuchen 
„und Angeben , nach vieler Miihe, Zeit und ermiideten Nachsinnen 
„verfertiget, und wieder alles Vermuthen so gliicklich herausgebracht, 
SJ dass an scharffen und lieblichen Thone, Delicatesse , Leichtigkeit 
„zu epielen, und einem gantz fremden sich ausnehmenden theils der 
„Laute, theils der Viola d'amour, und kurtz zu sagen fast alien an- 
„dern dergleichen Schlag- oder Streich-Instrumenten gleichkommenden 
„KIange niemahl etwas angenehmers gehort, oder auf unsern Reisen 
„von uns gefund^n worden. Welches diesem erfahrenen Kiinstler 
„zu desto grosseren Ruhm gereichet, ja gewiss er der erste Erfinder 
„desselben mit Recht zu nennen. Daher wir auch unser Testimonium 
„hieFiiber um so weniger versagen konnen, je offter wir verschiedene 
„Werke von ihm, vornehmlich aber jetztgedachtes Meister-Stiick, 
„Cimbal d'amour genannt* gesehen, gehort und von herzen acbniriret, 
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„auch nicht unbillig gewiinscht haben ein solchen habilen Mann be- 
„standig in Sachsen zu behalten." 
Dressden, den 3. Junii 1723- 

i ean Baptiste Woulrayer (Voulmier) 

maitre de Concert 
Christian Pezold, Konigl. Cammer-Organist 
Johann Georg Pisendel, Konigl. Cammer Musicus. 

H. 

„Allerdurchlauchtigster, Orossmlchfigster Konig 
Allergnadigster Konig, Churfiirst und Herri" 

„Ewer Konigl. Majestat geruhen allergnadigst, in gegenwartiger 
„Bitt8chrift Sich allerunterthanigst vortragen zu lassen, welchergestalt 
„ich als ein gebohrener Unterthan von Ewer Konigl. Majestat aus 
„Frauen8tein gebiirtig, *> auff raeinen Reisen, von dem weit und breit 
„beruhmten Raths-Orgelbauer der Stadt Strassburg meinem leiblichen 
„Bruder,**) die Orgelbauer - Kunst erlernt,***) und mich darinnen 
„dergestalt perfectioniret , dass ich nicht nur nach ausgestandenen 
„Lehr- Jahren , in Straseburg und Elsass bin und wieder , sondern 
„auch iiberall in der Fremde, und hernach an vielen Orten in Sachsen, 
„sonderlich aber vor wenig Jahreu zu Freyberg f) und allhier in 
„Dero Konigl. und Churfiirstlichen Residenz Dressden ft) verschiedene 
„grosse capital- Orgeln mit allgemeinen Bey-fall der Kunstverstandigen 
„erbaut. Vor einiger Zeit aber auf veranlassung des Konigl. Gehei- 
„men Secrtstarii Konigs durch unermiidetes Nachsinnen und linger 
„als Jahr und Tag dauernden Fleiss und Arbeit ein gantz neues nie- 
„mahls in der Welt gewesenes oder • gehortes musicalisches Instru- 
ment erfunden, welches wegen seiner ganz besonderen haruionischen 
„Aninuth, scharffen und Silberhafften Schalls und gantz ruuhsamer 
„EintheiIung nach dem Monochordo von alien Kennern und Zuho- 



*) Oottf. Silbermann war den 1 f. Januar 1683 tu KJeinbobritxsch bei Frauen- 

iteln in Sachsen geboren. 

* , eas Silbermann (1678 — 1734) lebte scit 1702 in Strassbnrg ala 

Orgel- nnd Olavierbauer. 

***) G. Silbermann trat 1705 in die Lehre and kehrte 1716 nach Snellen 
zariick. 

t) 1717—1719. 

tt) 1718—1720 (Orgel in der Sophicnkirche). 
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„rern bochgeschatzt und wegen seines der Laute und der Viola 
„d'amoar sehr nahe kommenden Klanges von Ewer Konigl. Majestat 
„Virtuosen selbst, die solches zuerst gehort, Cimbal d'Amour genannt, 
„auch um so mehr bewundert worden , well vorhin die beriihmtesten 
„Instrument-Macher , denen gedachter Geheime Secretair viele Jahre 
„hero davon gesagt, oder geschrieben , dergleichen fur impracticable 
„gehalten. 

„Wie nun Ewer Konigl. Majestat sich allergnadigst erinnern 
„werden, dass die auf diesem Instrument einzig beriihmte Fran Ge- 
„heime Secretair Konigin von Ewer Konigl Majestat darauff zu 
„spielen , die Gnade gehabt, und auf sein unterthaniges Ansuchen 
„Ewer Majestat gemelten Ihrem Geheiraen Secretair Konig damahlen 
w iiber dieses von mir gantz neu erfundene und verfertigte musicalische 
n Instrument ein allergnadiges Privilegium fiir mich mundlich zuge- 
^sagt; Als erkiihne mich, Ewer Konigl. Majestat um die schriflftliche 
„Ausfertigung gedachten Privilegii , wo nicht auf Lcbenslang, doch 
„auff gewisse Jahre nebst dem Praedicat eines Konigl. Hoff- und 
„Land - Orgel - Bauers allerunterthanigst anzuflehcn. Welch© hohe 
>r K5nigl. Gnade mich bewegen wiirde, aller andern aus der Fremde 
„mir gethanen sehr vortheilhaften Vorschlage ungeachtet mein Vater- 
, f lmmi vorzuziehen , und meinen Auffenthalt, wie bissher ferner in 
>r Freyberg zu behalten. Weil diese Stadt mir wegen des Holtzes 
f ,und anderer zu meiner Profession gehorigen materi alien vor andern 
„sehr wohl gelegen 1st; Wie ich dann des Jahres iiber eine grosse 
„Anzahl an Clavessir- ^ivichordien , positiven und Orgeln theils 
„nach Engelland, theils nach andern Orten zu verfertigen babe, wel- 
ches Ewer Konigl. Majestat ein erkleckliehes an Accisen und Ab- 
„gaben jahrlich einbringt ; sich aber um ein grosses vermehren wiirde, 
„wann unter Ewer Konigl. Majestat allhochsten Schutz meinen ordent- 
„lichen Aufenthalt daselbst, oder in Dero Landen nunmehro bestan- 
„iig nehmen wiirde , als - wozu ohne ein besonderes praedicat und 
w Ewer Majestat sehrifdiche hohe Prodection mich bisshpro noch nicht 
„entschliessen konnen. Gleichwie nun nicht zweiffle, Ewer Konigl. 
„Majestat werden als ein Weltberiihmter Beschiitzer und Beforderer 
„der Kiinste dieses mein allerunterthanigstes Ansuchen mir in Gna- 
„ien gewahren. Als werde nicht nur insbesondere bedacht sein, 
„dass mir gantz neu inventirte musicalische Instrument noch in 
„mehrere Vollkommenheit zu setzen ; sondern auch iiberhaupt mein 
„von Gott verliehe : talent taglich mehr und mehr auszu- 
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„uben , und Zeit Lebens , rait allerunterthanigster Devotion zu ver- 
„harren" 

Freiberg, den 10. Junii 1723. 

„Ewer Konigl. Majestat 
„Meines Allergnadigsten Konigs, Churfureten und Herrn 

Allerunterthanigster Knecht 
Gottfried Silbermann. 

11K (Bestiitigung (Confirmation) des Gcsuches.) 

„Von Gottes Gnaden Friedrich August , Konig in Pohlen etc. 
„Herzog zu Sachssen , Jiilich * Cleve, Berg, Ingern und Westphalen 
„etc. Churfiirst" 

„Hoch und Wohlgeborene, Wohlgeborene, Veste, Hochgelahrte 
5r Rltfae, liebe getreue, Wir haben auf Gottfried Silbermanns hier bey- 
„gehendes untcrthanigstes Vorstellen und Bitten, selbigen nicht allein 
„das Pradicat Unsers Hof- und Land-Orgel-Bauers in Gnaden er- 
„theilet sondern ihm auch das gcsuchte Privilegium , iiber sein ncu 
„erfundeneH Musical ische Instrument, Cimbal d'amour genannt, auf 
„15 bis 2(1 Jahre bewilliget, Und 1st hiermit Unser gnadigstes Be- 
„gelren an euch, ihr wollet sothanes Privilegium sofort entwerfen, 
„und es zu unserer Vollziehung einreichen lussen. Daran geschieht 
„Unser Wille und Meynung, Und Wir sind euch mit Gnaden wohl- 
„gewogen. 

' Geben zu Dressden, am 21. Junii 1723. 

von Seebach 
Georg Rudolf von Gerssdorff. 

IIl b . (Das Privilegium.) 

„Von Gottes Gnaden Wir Friedrich Augustus Konig in Pohlen 
„etc. Hertzog zu Sachsen etc. Churfiirst etc. vor Uns Unsere Erben 
„und Nachkommen thun kund init diesem Unsern offenen Brieffe 
„jedermanniglich : Demnach Uns Unser lieber getreur Gottfried Sil- 
bermann in Schrifften allerunterthanigst zu vernehmen gegeben, 
„welcher gestalt er bey seiner zu Strassburg von seinem leiblichen 
„Bruder erlernten Orgel-Bau-Kunst durch unermiideten Fleiss und 
„Nachsinnen auch ein gantz neues sonst niemahln bekand gewesenes 
„Musicalisches Instrument, welches wegen seiner ganz besondern har- 
„monischen Anmuth, scharffen und silberhafften Schalles > und gantz 
„neuer miihsamen Eintheilung nach dem monochordo von alien Kunst- 
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„erfahrenen hochgeschatzt , und wegen seines der Lauten und Viol 
„cPamour sehr nahe kommenden Klanges von Unsern Cammer Musi- 
„ci8 selbst, die es zum erstenmahle gehoret, Cimbal d'amour genannt 
n und demselben das Zeugniss beygeleget, dass die beriihmtesten 
„Infttrumenten-Macher dergleichen vor unpracticable gehalten, erfun- 
„den babe, mit gehorsamster Bitte, Wir wollten ihme nicht allein 
„das praedicat Unsers Hoff- und Land-Orgel-Bauers in Konigl. 
„Gnaden beyzulegen, sondern auch uber obgedachtes gantz neu er- 
„fundenes Instrument auff gewisse Jahre zu privilegiren allergnadigst 
„geruhen ; dass Wir in Betracht dieser sonderbaren Erfindung und 
„da wir ohnedem gute Kiinste und Wissenschafften zu befordern 
„geneigt seyn, dieses Suchen angesehen und Supplicanten sowohl 
„zu Unsern Hoff- und Land-Orgel-Bauer declariret , als auch ihm 
„uber mehrerwahntes sein neuerfundeneB Instrumentum Musicum oder 
„Saiten-Schlag-Werk, Cimbal d'amour genannt, ein privilegium auff 
„funffzehn Jahr bewilliget und ertheilet haben, thun das auch aus 
„Landes Ftirstl. Macht und von Obrigkeit wegen hiermitt und in 
„Krafft dieses und Wollen , dass vermeldeter Gottfried Silbermann 
„allenhalben in Un serai Churfurstenthutn und incorporirten Landen 
„aJs Unser Hoff- und Land-Orgelbauer von jedermanniglich geachtet, 
„tractiret und geschrieben , ihme auch sein neuerfundenes Musica- 
n lisohes Instrument in- und ausserhalb Landes zu verkauffen und zu 
„verfiihren verstattet werden, keinen andern Instrument-Macher oder 
„sonst jemanden, wer es auch sey, binnen fiinffzehn Jahren solches 
n naehzumaohen , oder dergleichen unter seinen Nahmen in Unsern 
„Landen zu verkauffen bey 50 Rheinischen Gold Gulden Straffe, 
„welche zur Helffte Unserer Renth Cammer, die andere Helffte aber 
„dem Denuncianten und dem Hoff- und Land-Orgelbauer zu gleichen 
„TheiIen nebst dem falschen Instrument verf alien seyn, und von dem 
„contravenienten durch Obrigkeitliche schleunige Hulffe also fort 
„eingebracht und geliefert werden soil, nachgelassen seyn soli. Wir 
„gebieten hierauff Unsern Creyss-IIaupt- und Ambtleuten, Rathen in 
w Stadten auch insgemein alien Unsern Vasallen und Unterthanen, 
„Impetranten bey dieser Unserer Begnadigung und privilegio solche 
„Zeit iiber wieder mannigliches unbefugten Eintrag zu aller Zeit ge- 
„treulich 1st an Uns zu sohutzen , zu schirmen und zu handhaben, 
„damit er dasselbe zu seinem Nutzen und Besten geruhiglich ge- 
ly niessen und gebrauchen moge, jedoch dass er bey Verkauff solcher 
y) musicalischen Instrumente die Billigkeit beobachten und im Preisse 
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„niernanden iibersetzen, auch sonst die Accisen'und andere Landes- 
„Abgaben davon zu entrichten schuldig sejn sole, und behalten Wir 
„darbey Uns, Unsere Erben und Nachkommen solch privilegium nach 
„Erforderung der Umbstande Unseres Gefallens zu andern, zu mehren, 
„zu mindern und zu bessern , auch gantzlich wiederum auffzuheben 
„hiermit ausdriicklich zuvor. Treulich etc. Zu Uhrkund haben Wir 
„dasselbe eigenhandig unterschrieben und Unser grosseres Insiegel 
„wi88endlich daran hangen lassen, Geben zu Dressden am 30* Mo- 
„nats Tag Junii nach Christ© Unsers einigen Erlosers und Seelig- 
„machers Gebuhrt im Eintausend Siebenhundert Drey und zwantzig- 
„8ten Jahre." 

Augustus Rex. 




(Fortietinig folgt.) 



CHRONOLOGISCHE REIHENFOLGE DER ALTESTEN 
BEKANNTEN PSALMENAUSGABEN VON CL. MAROT UND 

TH. DE BflZE. 

lin kleiner Beitrag zur Geschichte derselben. 

Ich gehe ohne weitere oft schon wiederholte Preainbeln zur Sache: 
Die alteste und vvahrscheinlich erste Ausgabe der Psalmen von 
CI. Marot, mit (35) Melodien, 1st die von 154 _ ~ ne des 

Prieres et Chantz ecclesiastiques etc. in 8 8 . Geneve *) (Konigl. 

Bibl. Stuttgart), denn diejenige von 1 es de David trans- 

1 atez de plusieurs autheurs et principalemen t de CI. Ma- 
rot, von der Brunet spricht, enthalt keine Melodiei _ Z?!e noch 
altere Ausgabe von 1535, in 12°, Genfeve, die der Katalog der Stadt- 
bibliothek von Morsee (Morges) von 1781 angiebt, daselbst aber 
wiederholt umsonst gesucht wurde , hat gewiss ihr Alter nur eincm 
Druckfehler zu verdanken und war damit eine Ausgabe von J 555 
oder 1565 gemeint. — Es befinden sich im Kataloge der Genfer 
Stadtbibliothek unter den Psalmenausgaben mehrere ahnliche bedeu- 
tende Fehler. 

Die in der ersten Ausgabe (1542) gegebenen Melodien sind welt- 

*) B. H. G a u 1 1 i e u r, B tude sar la typographic genevoise du XV 
au XVI a ifecle. Eine ausfiihrliche Beschreibung der Ausgabe siebe im Wackernagel, 
Bit . „ . henl. Nr. CDXLVIII. Seite 180. 
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lichen Liedern entnoramen und von CI. Marot*) seinen Psalmen an- 
gcpasst worden. Benoit, ein glaubwfirdiger Geschichtsschreiber, 
s&gt in seiner Histoire de FEdit de Nantes (Tome 1. pag. 16) „on y 
chanta (k Paris 1554) les Psaumes que Marot avait mis en rimes et 
qu'on avait mis en musique sur de fort beaux airs". 

Hier eel auch der bisher altesten bekannten mehrstimmigen Bear- 
beitungen gedacht: 
Pseavlmes | cinquante , de David | roy et prophete, | traduictz en 
uers francois par | Clement Marot, & mis | en musique | par | LOYS 
. BOVRGEOYS | k quatre parties , k uoix de con- j trepoinct egal 
consonante | au uerbe. | tousiovrs mord envic. f Imprim^ k Lyon 
chez Godefroy & Marcelin Beringen | etc. | M. D. XLVII. | in kl. 
quer 4. 2 Stb. (je 2 Stim. gegeniiber gedruckt.) Kgl. Bibliothek 
Munchen. 

Enthalt 49 Psalmen und 5 andere Geslnge. Die Psalmen-Melo- 
die liegt im Tenore und die anderen Stimmen schreiten nota contra 
notam fort. Bearbeitet sind 1 bis 15, 18, 19 , 22 , 23, 24, 25, 32, 33, 

3S,J?, 38, 43, 45, 41, SO, 51, 72, 79, 86, 91, 101, 103, 104, 107, 110, 
113, 114, 115, 118, 128, 130, 137, 138 und 143. In der Wmmie an 
w Andr£ Chenevard" erwahnt Bourgeoys , class CI. Marot bereits ge- 
atorben is . 

Eine andere mehrstimmige Psalmen-Bearbeitung von demselben 
Alitor behandelt die Psalmen-Melodien in vollig freier kontrapunk- 
tischer Weise; der Titel lautet : 
Le premeir | livre | des | Pseavlmes | de David con- | tenant XXII1I. | 
Pseavlmes. \ etc. Lyon, ebendaselbst, M. D. XLVII. in kl. quer 4°. 
2 Stb. zu je 2 Stimmen. [Kgl. Bibl. Munchen.] 



*) CI. Marot war sehr musikalisch; sang, 1 spielte die Musette a und kom- 
ponirte 8 . (Colonia. Histoire litteraire de la ville de Lyon. 1728.) 
1 CI. Marot a Maurice S e ve. 

En m'oyant chantes quelque fois 
Tu te plains qu'estre je ne daigne 
Musicien; et que ma voix 
Me rite. Bien que Tom m'enseigne 
Voire que la peigne je preigne 
D'apprendu ut, re, mi, fa, sol, la 
Que diable veux tu que j'ap f eigne 
Je ne bois que trop sans cela. 
1 A pre s tons ces prnpos, j'apporte une musette, Que Rafy, Lyonnois a Ma- 
rot avait faite. Eglogue du D e vis de Baif. 
1 Freigius 1582, seine Melodic zu Doulce Memoire. 
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Ueber Bourgeoys sei noch erwahnt , dass laut Stadtregister dem 
Kantor Loys Bourgeois , Sohn des Wilhelm sei. von Paris , am 
24. Mai 1547 das Biirgerrecht von Genf geschenkt wurde. 

Die zvveite bekannte Ausgabe rait (35?) Melodien ist von 1553 
(Bibliotheque anglaise, Tome X, pag. 72), Strasbourg, par les soins 
de Jean Garnier. 

Das Gedicht von Th. de Beze, welches dieser, sowie spateren 
Ausgaben als Vorrede dient : 

,, Petit troupeau qui en ta petitesse" etc. 
spricht fur die Kichtigkeit des obengenannten Daturas. Th. de Beze 
sagt darin : er schreibe diese Zeilen zur selben Zeit als Eduard, der 
junge *) Konig von England die Ueberreste der verfolgten protestan- 
tischen Kircbe Frankreichs so menschenfreundlich aufnahme. 

Gaullieur fuhrt in seinem obengenannten Werke noch folgende 
Psalraenausgabe an : 

Psaumes de David, mis en rime francoise par CI. Marot et Th. 
de Beze etc. in klein 8, 144 Seiten (ohne Druckort und Jahreszahl) 
mit Melodien. 

Da dieselbe die Vorrede von Genf den 10. Juni 1543, (er sagt 
vor ~ " ) enthalt, so nimmt Herr Gaullieur sie fur eine Ausgabe 
von 1543. — _. ieses ist aber irrthumlich, denn es konnten, wie man 
leicht aus Nachstehendem sehen wird, trotz dem Datum dieeer Vor- 
rede vor 1551 ja 1552 keine Psalmen von Th. de Beze erschienen 
sein. — 

Ohne Zweifel haben wir es hier mit einem stereotypen Druck- 
fehler zu thun : Entweder ist das Datum „den 10. Juni 1543" richtig, 
und soil statt Th. de Beze, Calvin unterzeichnet sein, oder die Unter- 
schrift Th. de Beze passt und es muss den 10. Juni 1553 heissen. — 

Letztere Annahme halte ich fiir die Richtigere, da mich Folgen- 
des dazu berechtigt: **) 



*) Eduard sti 53, 16 Jahr alt. 

**) Mir liegt _topie des Psalmenbuches von 1555 vor und kann ich 

den fraglichen Funkt hier glelch erledi^en. Die Vorrede , oder wie es im Origi- 
nate heisst „Kpistre" lautet: Jean Calvin a torn | Chrestiens S amateurs de la Pa* 
role de Diew. Comme c'est vne chose Mem requise etc. nnd ist unterzeichnet: De Geneue 
ce 10 de Juin Jf. D. XLIII. Hieranf folgt ein zweites Epistre : ^Theodore de Besze 
a I ~ " """" _ ' ta petitesse" etc. ohne Datum. Was 

fur erstere Annahme spricht. U # jg # 
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Th. de Bfeze kam im Oktober 1548*) zum erstenmale nach Genf. 
In den ersten Tagen seines Aufenthaltea wohnte er einer religiosen 
Ver8ammlung bei, wo der 91. Psalm von CI. Marot gesungen wurde. 
Th. de B&ze citirt dieses Faktum als bemerkenswerth in seinen Para- 
phrasen der Psalmen (Psalm 91). Kurze Zeit darauf wurde er als 
Professor nach Lausanne berufen , woselbst er sich bis 1558**) auf- 
hielt. Wahrend dieser Zeit iibersetzte er die von ihm bekannten 
Psalmen. Das Gemeinde-Register der Stadt Genf, vom 24. Mai 1551, 
enthalt ein Gesuch desselben, um das Privilegium — und zwar fiir vfer 
Jahre — „die von ihm ubersetzten Psalmen Davids die er in Musik 
hat setzen lassen^***) drucken zu diirfen.* 4 (In Lausanne gab es da- 
mals keine Druckerei.) Die Erlaubniss wurde ihm ertheilt, jedoch 
nur auf drei Jahre. 

Die 3te bekannte Ausgabe — ob der von 1553 Ihnlich? — ist 
vom Jahre 1555: 

Pseavmes oetan- | te-neuf de Dauid , mis en rime Francoise : | 

ASSAVOIR, | Quarante-neuf par Clement Marot, auec le | Cantique 
■ de Simeon & les dix commandemens. | Et quarante par Theodore 

de Beze. | Titel- Vignette mit den Wort< ^ ssa Va-'| levtior. | 

De rimprimerie de Jean Gerard 1 555. 
In kl. 8°, 152 Blatter, paginirt. [Stadtbibliothek Frankfurt a. M.] 
Enthalten rind Psalm 1 bis 47, 50, 51 , 72, 73, 79, 86, 90, 91, 101, 
MB, 104, 107, 110, 113, 114, 115, 118 bis- 134, 137, 138 uni 143 mi 



*) Histoire de la Reformation de la Suisse von Buchat. 

**) 1558 wurde er Professor in Genf und den 1 8. April 1559 schenkte ihm 
die Stadt d&s Burgerrecht. 

***) Sehr wahrscheinlich wieder nach weltlichen Liedem. Man vergleiche 
H. B. die ersten Strophen deg Psalms 138 mit einem Trio von Arcadet (No. 1 
am dem ersten Buche der Trio (26) von Arcadet. (Bibl. G. Becker.) 
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Melodien. Die tibrigen ohne Melodien und die vier angehangten 
Gesange wieder tnit Melodien. 

Hier ist die mehrstimmige Bearbeitung von Maistre Jean Louys 
zu erwahnen : 

PSEAVLMES C1NQVAN- 1 TE DE DAVID COMPOSEZ MF- 
SICALEMENT ENSVY- | uant Ie chant vulgaire a cincq parties, 
Par | etc. | Premier liure contenant xvij. | Pseaulmes. | 
Deuxiesrae liure cont. xvj. | Pseaulmes. | 
Troisieme liure cont. xviij. | Pseaulmes. | 

EN AN VERS. 1 Per Hubert Vvaelrant & Jean Laet. | An. M. D.LV.| 
Auec Preuilege. | 

In kl quer 4 e . 5 Stb. [Kgl. Bibl. Munchen.] Psalmen-Melodien 
frei beniitzt. 

Die 4te Ausgabe ist vora Jahre 1556. (Journal Helv&ique, Mai 
1745) : Octante-neuf Pseaumes mis en Rhithme francoise 49 par CI. 
Marot avec le cantique etc. Geneve de fimprimerie Simon de Bosc. 
— Mit Melodien. — 

Die 5te bekannte Ausgabe ist von 1559 und enthalt, wie die von 
1555 : 89 Psalmen mit 83 Melodien (49 zu Psalmen von CI. Marot 
und 34 ?M denen von Th. deBeze.) Ein Exemplar besitzt die Stait- 
bibliothek in Leipzig und man findet dasselbe in C. F. Beckers 
„Die Choralsammlungen der verschiedenen christlichen Kirchen, 
chronologisch geordnet", Leipzig 1845, Seite 158 sehr ausfiihrlich be- 
schrieben. 

Die 6te bekannte Ausgabe ist von 1560, von Davantes (Monats- 
heft No. 11, 1869). 

Nach Brunet ist Davantes den 29. Sept. 1856 gestorben. 

Die 7te und erste vollstandige Ausgabe ist vom Jahre 1562. 
Lyon par Antoine, lis d'Antoine Vincent, Marchand libraire. Mit 
Privilegium *) vom 26. Dec. 1561. — Aus demselben Jahre giebt es 
noch Ausgaben von J. de Tournes, Lyon, ii '* , vodeau et Lu- 
cas Mortier , Geneve , in 8*; Adrien Roi et Robert Ballard , Paris; 
Martin le jeune et Rolin Mottet, Paris etc. 

Eine mehrstimmige Bearbeitung tragt den Titel : 
Les cent et cinquante Pseaumes de David mis en rimes francoise 
par CI. Marot et Th. de Beze, mis en musique k 4 et 5 parties par 
Ph. Jambe-de Fer. Lyon, Martin de la Roche, 1564. 

*) Die Genfer Stadtbibliothek besitzt das Origioalcertificat der Herren Salignac 
and de Viboult. 
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In 8 # . (Bibl. O. Becker (Altstirame). F&is citirt auch eine Aus- 
gabe desselbeii von 1561. Da das Privilegium , die 150 Psalmen 
drucken zu durfen, den 26. December 1561 gegeben wurde, so zweifle 
ich an der Richtigkeit dieser Anga.be. 

1564 sind noch erschienen : 

Les Psaunies mis en rime franchise par CI. Marot et Th. de Beze 
et nouveliement mis en musiq * " v im par Richard Cras- 
sot, excellens musicien. A Lyon par Thomas Straton. 

1565 erschienen die Ausgaben von G. Franc*) (Monatsheft No. 10, 
1869) und die vierstimmige Bearbeitung von Goudimel. 

Auch der Bearbeitungen von Claude Lejeune sei hier gedacht: 
Les Psaumes in vers mesures, mis en musiqut L 2. 1. t 2- par- 
ties par Claude Lej eun e. Paris, 1606. 
(Fetis unbekannt.) Bibl. G. Becker. 
Und von demselben: 
Les Psaumes de David mis en musique a 4 et 5 parties. 
La Eochelle, T. Haultin , 1608. — Paris , 1613. — Geneve, 1627, 
Jean de Tournes. (Bibl. G. Becker.) 

Spatere bemerkenswerthe Ausgaben derselben Psalmenmelodien 
sind diejenigen von A. Lardenois (Fetis nennt ihn Lardemoy, 
ecrivain g e n c v o i s **) Geneve 1651; ibid. 1673; Amsterdam 1684. 
Der Titel lautet: Les Pseaumes de David mis en rime francoise par 
CI. Marot et Th. de Beze, reduits nouveUemcnt t me bonne et facile 
mSthode pour apprendre le chant ordinaire de VEglise. ,,Um das 
Studium der verschiedenen Schlussel und Tonarten zu erleichtern", 
setzt Lardenois sammtliche Psalmen in dieselbe Tonart. „Ut (c) est 
toujours sur la premiere ligne". (Abermals ein Bruchstuck der 
Ziftermethode.) 

Derselbe Komponist hat auch die Paraphrase der Psalmen von 
Godeau in Musik gesetzt. (1668). Weiteres iber ihn ist mir nicht 
bekannt. (Beide Werke Bibl. G. Becker.) 

Zum Ende noch eine Heine Berichtigu_ 0 -Jiyle und viele an- 



*) Hierzu noch die Bemerkung, class Th. de Beze wirklich im Jahre 1552 
G. Franc ein Zengniss ausgestellt hat. Nur handelt m sich darin nicht mm Psal- 
men, sondern derselbe bezeugt vielmehr die Armuth dieses Kantors, die traurige 
Lage seiner Familie, die schwachc Grsundheit seiner Fran und die Unmoglichkcit, 
mit seiner geringen Besoldung sich und die Seinigen unterhalten zu konnen etc. 
(Journal HeWetique 1 7 IS.) 

**) Vergebens im Verzeichnisse der Genfer Burger gesucht. 

14a 
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dere Wiederkauer erzahlen, nach Florimond de Remond, dass Hein- 
rich II. als Dauphin mit Vorliebe den 42. Psalm von CI Marot 
Ainsi qn'oji volt le cerf bruire gesungen hatte. Und ni era and hat be- 
merkt, dass dieser Psalm nicht von CI. Marot , sondern von Th. de 
Beze, also erst spater iibersetzt worden 1st. — Wieder ein Beweis, 
wie glaubwurdig die meisten alteren Geschiehtsschreiber sind. 
Lancy bei (ieiif. Georg Becker. 



DIE KONIGSBERGBR MUS1KBIBLI0THEK. 

JOS. MUELLER: Die musikalisehen Schatze der koniglichen- 
und Universitats-Bibliothek zu Konigsberg in Pr. Aus dem Nach- 
Jasse Friedrich August Gotthold's. Nebst Mittheilungen aus dessen 
musikalisehen Tagebuchern. Kin Beitrag zur Gesehichte und Theorie 
der Tonkunst. I. Liei'erung : Abthlg. I. Sammelwerke. Abthlg. II. 
Die Tonsetzer A - Fink. Bonn 1870. Ad. Marcus, in hoeh 4«. 168 
Self. 2 Thlr. (Die Fortsetzung wird etwa noch 3(1 Bo gen betragen.) 

Zur Zeit, als der Herr Veriasser den Plan zur Ausfuhrung des 
vorliegenden Kataloges entvvarf , stand ich in lebhaftem brieflichen 
Verkehre uber die E in rich tun g dcsselben niit ihiii, und da unsere 
Ansiehten in einigen Punkten auseinander gin gen , die Einrichtung 
eines brauehbaren Kataloges aber eine unserer Kardinalfragen be- 
trifft, so 1st es gewiss von Interesse eine offentliche Besprechung 
uber diesen Gcgenstand herbeizufiihren , uni aus den verschiedenen 
Ansiehten zur moglichst vollkommensten Einriehlung zu gelangen. 
Herr Mueller hat sich theils an Becker's Tonwerke angeschlossen, 
theils hat er neue Bahnen eingeschlagen. Er theilt den Katalog in 
zwei Abtheilungen. Die erste tragt die Aufschrift „Sammelwerke". 

Unter Sammelwerk verstehen wir eine Zusammenstellung ver- 
schiedener Autoren in ein Werk vereint; einen weiteren Begriff 
schliesst das Wort Sammlung ein, da man hier auch gesammeltc 
Werke eines Autors mit einrechnet Herr Mueller giebt dem Worte 
aber eine so vveite Bedeutung , dass man die Grenze des Begriffes 
vollig aus dem Auge verliert, da er darunter Gesangbiicher, Choral- 
biicher, Liederhefte und literarische Werke, wie die Geschichtswerke 
von Hawkins, Burney, Kiesewetter, Winterfeld , Reissmann und an- 
dere reehnet. Trotz dee weiten Begriffes , den der Verfasser dem 
Worte giebt , und der bei den genannten literarisehen Werken sich 
durchaus nicht rechtfertigen lasst, bleibt er sich doch nicht konse- 
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3* uent. Derm Criigers Geistliche Kirehen-Melodien von 1649 und 
oh. Walther's Gesangbuchlein von 1544 stehen In .cler ersten Abthei- 
lung, wahrend Eccaru s und Stol^aiis' Geistliche Llcder von 1634 und 
viele andere ahnliche Werke erst in tier zwelteii Abtheilung aufge- 
fiihrt werden. 

Die Sammelwerkc theilt nun der Verfasser in folgende Abthei- 
lungen : Sammlunge'n, 3 Nni. (Roehlitz, Dehn); i. Tonwerke Wr 
die Klrche. A. Verinischte. (2 alte und 4 neue Wcrke , daru titer 
Proske's Musica divina. (Waritrn .stent dies Werk iiiclit hinter Roch- 
litz p — B. Magnificat. (4 alte Werke.) — C. Missae. (9 Werke.) — 
D. Cantiones sacrae. (Concertus, Harmon iae , Hymni, Modulationes, 
Motettae, Symphoniae) von Nr. 22 106. E. Choralsammlungen. (Li- 
turgien) von Nr. 107—326% darunter Andre's Lehrbuch der Tonsetz- 
kunst von 1832 , Gerbe ... )e Cantu et Musica, Hugo von Reut- 
lingen's Flores Musice, neue Ausgabe von 1868 u. a. literarisehe 
Werke. 

11. Tonwerke fir las HillS. F. Tonwerke fir Gesang, von Nr. 
327—47 1 (mit der Unterabtheilung „Jugend- und Volkslieuer"). Hier 
sind eingeschlossen : mehrstimmige Chansons, Madrigale, Canzonetten ; 
einstimmige Lieder, Arien , mehrstimmige alte Tanze. , Darunter auch 
Kiesewetters Schicksale des wehlichen Gesanges von 1843; Reisshiann, 
das deutsche Lied von 1861; Bellermann's Hymnen des I Honysius 
und Mesomedes von 1840, Weitz matin's Geschichte der griechischen 
Musik von 1855. — G. Tonwerke fur Instrumente, von Nr. 472 — 516 
und Nachtrag zu den friiheren Abtheilungen, von Nr. 517—527. Durch- 
weg ist die chronologische Ordnung in den A bsch nit ten gewahlt und 
die Manuseripte schliessen sich in gleichcr Ordnung denselben an. 

Hierauf folgt ein „Namenregister zur L Abtheilung" und ein „Titel- 
register". .Die II. Abtheilung en thai t die Tonsetzer und ihre Werke 
and ist hier die alphabetische Ordnung nach den Namen der Ton- 
setzer gewahlt. 

Wie schwierig und fast unausfiihrbar es ist die uiusikalischen 
Werke uater Kategoricn zu vertheilen ist allbekam , lbst bei der 
minutiosesten Theilung werden sich immer Werke fin den, die mehrere 
Gattungen einschliesscn. Besonders ist dies der Fall bei Werk en 
des Xvl. und XVII. Jahrhundcrts, in denen sehr oft geistliche und 
weltliche Gesange, ja selbst Tanze in einen Band vereint sind. Beckers 
Tonwerke liefern dafur den schlagendsten Beweis und kein Nach- 
schi age werk ist so unpraktisch eingcrichtet wie dieses. Nach rneiner 
Ansicht muss ein Katalog gar keinen Index bediirfen, da er ja selbst 
ein Index sein soil ; urn dies aber zu erreichen, muss er audi wie ein 
Register angelegt seir ^halt man diesen Punkt recht fest im Auge, 
so wird man auch Mittel und Wege finden die Aufgabe befriedigend 
zu losen. 

Die Kcinigsberger Bibliothek ist nicht so umfangreich , dass ihre 
Einordnung unter ein Alphabet ein unwissenschaftliches Unternehmen 

fenannt werden konnte, besonders da sie hauptsachlich aus prakrischer 
lusik bestett. Ganz vortrefflich ist die von Herrn Miiller gewahlte 
Eintheilung in die zwei Hauptabtheilungen „Sammelwerke" und „Ton- 
setzer" — wir fiigen hier gleich hinzu, dass die Einrichtung der zwei- 
ten Abtheilung in ihrer Ausfuhrlichkeit und Uebersichtlichkeit nicht 
allein in ihrer Art origin ell , sondern ganz vorziiglich und nachah- 
mungswerth ist — doch hatte der Verfasser unter der ersten Abthei- 
lung nur eigentliche Sammelwerke, deren Inhalt er in der 2. Abthei- 
lung den betreffenden Tonsetzern zuertheilt , aufnehmen und sie in 
alp nabetisch e Ordnung bringen sollen , dann erst hatte er nach 
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meiner Ansicht vollkommen den Zweck erreicht: der Musikwlssen- 
schaft einen wahren Wegweiser zu geben. Sammelwerke von unge- 
nannten Herausgebern waren nach den Druekern zu ordnen und 
Werke ohne Autornamen als Anhang oder unter das Wort Ano- 
nym i zu fassen , jedenfalls aber iiberall die alphabetische Ord- 
nung der chronologischen vorzuziehen. Auf wie viel Schwierig- 
keiten man auch hierbei stosst, weiss nur der zu beurtheilen, 
der sich Tag fiir Tug bibliographisch beschaftigt , doch auch 
dort werden sich ihm stets Mittpl und Wege bieten, aus dem 
Chaos gliicklich herauszugelangen, wenn er den einen Grundsatz fest 
im Auge behalt : ein Verzeiehniss soil kein Register bedurfen. Das 
beste Auskunftsmittel ist oft eine doppelte oder wenn es nothig ist 
sogar dreifache Aufnahme des Werkes unter den verschiedenen Buch- 
staben, unter denen man es etwa suchen konnte. — Noch etwas ver- 
misse ich an dem vorliegenden Kataloge , ein Mangel , der zwar 
scheinbar kleinlich klingt, doch das Suchen bedeutend verzogert, und 
das sind die Kolumnentitel. Jede Zeitersparniss ist ein Vorzug 
mehr. Von mehreren Seiten ist der Vorwurf laut geworden , warum 
Herr Mueller die neuen Werke von den alten Werken nicht getrennt 
hat, und ihnen iiberhaupt eine ganz gleiche Beriicksichtigung in Aus- 
flihrlichkeit und Stellung gegeben hat. Gerade dieses Verfahren 
mochte ich aber als Norm angenommen haben, und es spricht wenig 
fur die Bildung eines Bibliographen , wenn er sich in antiquarische 
Liebhabereien vertieft und oadurch das Ganze aus dem Auge ver- 
liert. Wir missen nur in Betracht ziehen , dass das jetzt Neue in 
hundert Jahren zum Alten gehort, und unsere Nachkommen durch 
solche antiquarische Liebhabereien in gleicher Weise beintrachtigt 
waren, als es von unseren Vorfahren uns gegeniiber geschehen ist. 
Sehr treffend aussert sich auch Hon* Fr. Chrysander in der allge- 
meineh musikalischen Zeitung (Leipzig, 1870, Nr. 18, Seite 142} 
dariiber. 

Zum Schlusse noch einige Worte iiber die Anlage eines Kata- 
loges einer grosseren musikalischen Bibliothek. Hier bin ich zu der 
Ueberzeugung gelangt, dass sich die Werke am iibersichtlichsten in 
drei grosse Kategorien theilen lassen : literarische Werke, praktische 
Mu8ik und Hymnologie. # Wie unzureichend als Nachschlagewerk die 
chronologische Ordnung sich beweist, erfahrt man an Waciernagel's 
Bibliographic des deutschen Kirchenliedes (1855) nur zu sehr. Stets 
wird sich die alphabetise! Inung als die beste bewahren , und „ 
will man dem Kataloge die hochste Brauchbarkeit geben , so hange 
man einen Inhaltsanzeiger nach den Materien geordnet an ; etwa in 
umgekehrter Weise wie Becker's musikalische Literatur (1836, 1839) 
eingerichtet ist, nur noch mit Hinzufiigung der betreffenden Jah- 
reszahl. 

Hiermit sei der Konigsberger Katalog angelegentlichst empfohlen, 
dessen Anschaffung jedem Freunde der Musikwissenschaft am Herzen 
liegen muss, und die Anregung zu weiterem Meinungsaustausche 
gegeben. 

Rob. lltner. 

Hierzu 1 Bogen Beilage. 
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GOTTFRIED SILBERMANN UND SEIN CIMBAL D'AMOUR; 
DAS CIMBAL ROYAL VON J.E.HANEL UND DIE 
ERFINDU* n ,S PIANOFORTE. 

(Schluss.) 

Wenn in dem vorhergegangenen Artikel die Entslehung, Be- 
nennung und Privilegirung des Cimbal d'amour mitgetheilt wurde, 
so soli in folgendem Aufsatze das weitere Schicksal dieses Instru- 
mentes bis zu seinem volligen Verschwinden dargestellt werden. 

Nicht ganz so ruhig , wie es das Patent hatte erwarten lassen, 
sollte der waekere Silbermann inn Genusse des Privilegiums ver- 
bleiben. 

Die erste Unannehmlichkeit entstand durch einen Prozess , der 
sich zwischen Silbermann und Pantaleon Hebenstreit entspann und 
der zu einem volligen Zerwurfnisse beider Manner fiihrte. 

Bis zum Jahre 1727 hatte P. Hebenstreit bei G. Silbermann 
seine verbesserten Hackebrette (Cimbal, Pantaleon*) genannt) ferti- 
gen lassen und von dem Meister das Versprechen erlialten, derartige 
Instrumente nur fir ihn oder mit seiner Erlaubniss zu bauen. Durch 



*) G. Albrechtsberger „Anweieung zur Composition", Leipzig 1790 sagt : 
„Der Pantaleon, welcher fast zwei Ellen breit mt und sehr viele sflhlerne Saiteu 
(weil er im Discant oben dreifach besaitet 1st) auf holzcroen Stegen iiber den 
Resonanzboden, in elsernen IJaften und Schrauben angegpaont bat and mit zwei 
holzernen Scblageln geschlageu wird, ist ein prachtiges aber aehr seltenes Inatru- 
ment. Das Hackebrett (Manicordo) Ist fast noch einmal so klein, und wird ebenso 
gespielt". 

IS 
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Zwischentragerei hatte aber Hebenstreit erfahren , dass Silberraann 
ein Pantaleon fur „einen gemeinen Mann in Gratz" in Arbeit habe 
und es an densdben zu verkaufen beabsichtige. 

Infolge dieser Nachricht reichte Hebenstreit im Oktober 1727 eine 
Klage gegen Silberniann bei August II. ein und bat „um ein Spe- 
„cial-Privilegium, da er der alJeinige Inventor jenes Instrunientes sel" 
und zugleich auch una die Confiscation der Arbeit Silbermanns. 

Die Ahtwort hierauf lautet also : 

„An Geheime Kathe 

P. P. 

„Uns giebt Pantaleon Hebenstreit in der Reifuge supplicando 
„zu vernehmen , was Maseeh er in Verfertigung eines gewissen uns 
„bekannten von ihm allele inventirten musicalischen Instruments ge- 
„schickter Orgelbaner oder lestrtiment-Maclier *ich beiienen milsse 
„und vormahls unrer andern sich an Silberniann in Freiberg gehalten, 
„selbigen auch vor seine Arbeit wo hi vetgnigt habe , es wolle aber 
„dieser, da er Supplicant, sich nunmehr an einen andern zu wenden 
„genothigt sey , solches naehzumachen und anderen zu iiberlassen 
„sich unterstehe. Wenn aber Supplicant solches durch seine mit 
„Aufwendung so vieler Zeit, Miihe und Kosten erlangte Wissenschaft 
„allein inventirt habe, als wolle er, dass bemeldeten Orgelbauer Sil- 
verman n die fernere Arbeit schleunigst inhibiret, oder auch das 
^Instrument gar weggenommen und eingeliefert, ihm Supplicanten 
„aber ein besonderes Privilegium uber dessen Fertigung cum jure 
„prohibendi ertheilet werde, unterthanigst angesucht haben." 

„Wann wir dann Supplicandens ziemenden Suchen in Gnaden 
„statt gegeben , nicht wollen , dass solches von ihm neu inventirtes 
„musiealisches Instrument ohne sein Vorwissen und Einwilligung von 
„jemand gefertiget noch anderswohin verlassen werde. Als ist hier- 
„mit unser gnadigstes Begehren , ihr wollet behorigen Orts, dass 
„nicht nur den Orgelbauer zu Freiberg Silbermann , die fernere 
^Arbeit an besagten musicalischen Instrument alsofort inhibiret, son- 
„dern auch das was er daran gefertiget, ganzlich weggenommen und 
„eingeliefert werde, ungesaumte Verfugung thun , nicht weniger ein 
„PriviIegium vor Supplicanten kraft dessen in unserm ChurfUrsten- 
„thum und gesammten Landen niemand , wer der auch sei, ohne 
„Supplicantens Angeben und Zulassung ein dergleichen Instrument 
„bei nahmhaffter Strafe oder auch Confiscation desselben zu verfer- 
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„t5gen sich unterstehen soli, entwerfen und zu Unsrer eigenhandigen 
„Vollziehung einsenden: hieran etc. Und Wir etc. Dat. Dressden, 

„den 15. Novbr. 1727. 

a. : 

E. Chr. Gr. von Mannteuffel. 

D~— "ebenstreit diese Vollmacht sowie das Privilegium in Aus- 
f iih rung gebracht hat, 1st unzweifelhaft; ebenso, dass er von da an 
keines seiner Instrumente melir bei Silbermann fertigen Mess, son- 
dern seine Auftrage einem anderen Instrumentmacher rait Namen 
Ernst Hiinel in Meissen zuwiess. 

Silbermann wird von dieser Angelegenheit wohl unangenehm 
beriihrt, keinesfalls aber in seiner sonstigen Thatigkeit gestort wor- 
den sein ; im Gegentheile scheint aucli er auf das strenge Innehalten 
der ihm im Patent© auf das Cimbal d'amour gewahrten Rechte mit 
sorgsamen Auge gevvacht zu haben, was daraus ersichtlich 1st, dass 
er gegen den genannten Joh. Ernst Han el in Meissen klagbar wurde, 
da derselbe „die Vermessenheit gehabt, sein Cimbal d'amour nach- 
zumachen". 

Hieraus entspann sich ein fiinfjahriger Prozess, der schliesslich 
nach einem von den Orgel - und Instrumentmachern Grabener und 
Heidenreich eingeholten Gutachten die gerichtliche Entscheidung des 
Konigl. Appellationsgerichts brachte, dass nicht allein dass von Ha- 
nd gefertigte Instrument confiscirt und an Silbermann ausgeliefert 
werden sollte, sondern der Verklagte auch zu 40 Goldgulden Strafe 
und dem Ersatze sammtlicher Gerichtskosten (iter 100 Thaler) ver- 
urtheilt wurde. 

Hiergegen appellirte Hanel, indem er sich auf ein Attest stiitzte, 
welches Pantaleon Hebenstreit auf seinen Wunseh ausgestellt hatte. 
Beide Aktenstiicke folgen nachstehend : 

„Aller Durchlauchtigster, Grossmachtigster Konig und Churfurst ! 
„Allergnadig8ter Herr 1 

„Ew. Konigl. Majestat geruhen, Deroselben allerdemuthigst vor- 
„tragen zu lassen, wasmaassen nach dem von Gott erhaltenen guten 
„Talente, ein neues musicalisches Instrument, Cymbal royal genannt, 
„inventiret, dadurch aber leider! so ungliicklich gewesen, weil es ein 
„paar Orgelmacher vor dergleichen, als das von JEw. Konigl. Maje- 
n sfM privilegirtes Cimbal d'amour Dero Iloff- und Land Orgelbauers, 

16* 
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„Gottfried Silbermanns, ist, ausgegeben haben, ich vor einen Contra- 
„venienten Dero hohen Privilegii im Appellation-Gericht angesehn 
„und demnach iiber Confiscation des Instruments, in 40 Rheinische 
„Goldgiilden Strafe und Ersatz aller, iiber 100 Thlr. liquidirten Un- 
„ko8ten rechtskraftig bin condemniret worden. Wenn aber , Aller- 
„gnadigster Herr, ich, nacli der Beylage sub © das Silbermannsche 
„ Instrument durch meines nicht nachgemacht, beyde auch nicht einer- 
„ley sind, wenigstens ich auf einmahl ruinirt und uni alien Muth zu 
„andern niitzlichen Erfindungen gebracht wiirde, wenn es bey denen 
„Urtheile unveranderlich verbliebe; 

„So unterwinde ich mich , Ew. Konigl. Majestat allerfussfalligst 
„zu bitten. Derselben wollten doch geruhen , mich Ungliickseeligen 
„uber Annullirung der Confiscation des Instruments , von der andic- 
„tirten Straff e und Unkosten , durch Dero hochsten Machtspruch al- 
„lergnudigst zu befreyen und hieriiber, dass ich dergleichen , als so- 
„thanes mein Insrument ist, nebst andern , so ich etwa kiinfftighin 
„noch inventiren mochte in Dero gesamten Landen ungehindert fer- 
„tigen und verkauffen dtirfte, Allermildest zu verstatten, dafiir ich in 
„aller Devotion verharre" 

Ew. Konigl. Majestat und Churftirstliche 
Durchlaucht allerunterthanigster allergehorsaraster 
Johann Ernst Hanel. 

Meissen, am 29. Decmbr. 1732. 

Beylage © 

„Das allergnadigst Silbermann ertheilte Privilegium verbietet 
„binnen 15 Jahren a) das Silbermannsche Instrument nachzumachen 
„b) dergleichen unter sein em Nahmen in Ihro Konigl. Majestat Lan- 
den zu verkauffen. Das Letztere ist Beklagten nicht einmahl Schuld 
„gegeben worden ; denn wer das Silbermannsche Instrument nach- 
„machen will, muss erstlich eine iiuserlich von einem Silbermannschen 
^Instrument ervseckte Id^e , und hernach , solcher Id^e conform ein 
„Instrument zu verfertigen, den Willen haben. Die Id^e aber, wor- 
l? nach Beklagter sein Instrument verfertigt , ist nicht auserlich von 
„einem Silbermanischen Instrumente erwecket , sondern von seineni 
„Genie zur Instrument-Baukunst , durch tieffes Nachsinnen erzeuget 
„worden, am allerwenigsten aber hat er , bei Verfertigung seines In- 
struments, ein Silbermanisches Instrument daraus zu machen , die 
^Intention gehabt, als Beklagter noch stiindlich mit einem Instrument 
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Jbehaupten kann, woraus denn folget , dass er nicht dem Privilegio 
„zu wieder Silberman's Cimbal i'amour nachgemaeht. Es erhellet 
„auch daraus weil es 

„2) nicht dergleichen Instrument , als das Silbermannische ist, 
„denn obwohl die beiden Orgelmacher Grabner und Heydenreich, 
„auf deren Aussagen allein das hohe Indicium geschehen, das Gegen- 
„theil daher vorgegeben , weil das Wesen des Silbermanischen In- 
struments in dem Monocord und Anschlagen in der Mitte bestinde, 
„welches auch bey des Beklagten Instrumente zu befinden , so ver- 
„offenbaret sich ihr Irrthum daraus, dass das, was das Wesen einer 
„Sache helssen soil , wohl bey alien Individuis von derselbe_ Art, 
„nicht aber bey einem einzigen andern Dinge angetroffen werden 
„mus8, hingegen an dem, dass man auch Claviere gehabt , bei wel- 
„chen der Anschlag in der Mitte gewesen und daher Monocord Cla- 
„viere genennet worden > wie denn des einen Orgelbauers Grabners 
„Vater selbst dergleichen Claviere soil gemachet haben, und hat 
„Silbermann, wenn das Wesen seines Instruments in dem Anschlage 
„in der Mitten bestehen soil, gar nichts neues inventiret , weil das 
„Monocord ein uhraltes Instrument und den Anschlag in der Mitten 
„fiihret, ja wenn solches verbothen sein solte , die Instrument Bau- 
„kun8t ohne Fundament seyn , und endlich gar absterben miiste. 
„WiewohI das Wesen eines musicalischen Instruments gar mit ein- 
„ander nicht in etwas, das ins Gesichte, sondern das ins Gehor fillet, 
„zu bestehen scheint. Denn von der Music und also auch einem 
^musicalischen Instrumente, kann auch ein Blinder, der aber des Ge- 
„hdre8 machtig ist, in soweit urtheilen , dass er sagen kann , ob es 
„einerley oder mancherley Klang, mithin einerley oder gesehen habc, 
„sowohl vom Monocord — als andern Clavieren eine grosse Diffe- 
„renz habe. 

„Zu steuer der Wahrheit und dass sich alles nach obbeschrie- 
„benen Puncten in der That befindet , habe nach meinem wenigen 
„Begriff, bey Wissen und guten Gewissen attestiren sollen. 

„Dre8sden am 7. Januar 1733. 

~ ^aleon Hebenstreit 

Auf diese Eingabe erfolgte noch an demselben Tage nachfolgen- 
der allerhochster Bescheid ; 
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„An Geheime Rathe. « 

P. P. 

„Um giebt J oh;mn Ernst Hahnel in der Beifuge supplicando 
„zu vernehmen, was Gestalt auf die wegen eines von ihm gefertigten 
„musicalischen Instruments von ihm Cimbale Roy ale benennet, Gott- 
fried Silbermann wider ihn Klage erhoben, und in Unserm Appella- 
7 ,tions-Gerichte ein Urthel erhalten, Inhalt dessen er, Beklagter, nebst 
„Confiscation des instruments in eine Strafe von 40 RhGoldfl. und 
„Ersctzung allcr fiber 100 Thaler hoch liquitirten Unkosten rechts- 
„kraftig condemniret worden mit unterthiinigster Bitte, dass wir ihn 
„der Confiscation, Strafe und Unkosten in Gnaden entlassen und sein 
instrument nebst andern, so er etwa in Zukunft inventiren ruochte, 
„ungehindert zu fertigen und zu verkaufen Freiheit ertheilen mochten. 
„Ob nun wohl das in Unserm Appellations-Geriehte gesprochene Ur 
„thel sich auf ein von Uns Silbermann ertheiltes privilegium cum jure 
„prohibendi griindet und solchen nach nicht anders ausfallen konnen; 
„Dieweil abcr dennoch nach Aussage und Beglaubigung eines glaub- 
„wtirdigen Musici, so dergleichen Instrument besonders wohl zu trac- 
„tiren weiss, das Hahnelsche Instrument an Vollkommenheit fast sei- 
zes gleichen nicht haben soil, und Unsere gnadigste Absicht dahin- 
„gerichtet , dass gute Kiinstler durch Verstattung freien Bewerks 
„vielmehr in Unsere Lande gezogen als durch Verboth und Ein- 
„schrankung abgehalten werden , Hahnel hingegen als ohnedem ein 
„Auslander, wenn es bey dem Silbermannischen privilegio verbliebe, 
„und rcchtliche Ausspruch in seineru rigore vollstrecket werden 
„sollte, allhier bey seiner bekannten Armuth nicht subsistiren konnte, 
„sondern wicder aus dom Lande zu gchcn genothigt wiirde; Als 
„sind wir nicht nur selbigen der Confiscation und Strafe ganzlich zu 
„entlassen, sondcrn auch ihm sein instrument und andere , so er in 
„Zukunfft inventiren mochte , von Silbermann und manniglich unge- 
„hindert fertigen und verkauffen zu lasscn entschlossen ; Begehren 
„demnach gnadigst, ihr wollet die Verordnung thun , dass in dieser 
„Saohe weiter nicht verfahren, noch die Confiscation vollstreckt noch 
„die Straffe eingetrieben , solche vielmehr Beklagten ganzlich er- 
„lassen, und dagegen erwehntes sein musicalisch Instrument und an- 
„dere ? so er inventiren mochte , von Silbermann und maniglich un- 
„gehindcrt zu fertigen Freiheit ertheilet , dariiber eine Concession 
„ausgefertiget und das Silbermannische Privilegium in soweit restrin- 
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„giret mit Eintreibung der in re indicato beruhenden Unkosten auch 
„Beklagter bey seinem bekannten Vermogen nicht ubereilt noch da- 
„durch aus Unseren Landen sich hinweg zu begeben und solche zu 
„meiden genothiget , sondern ihn zu deren Abtragung hinlangliche 
„Zeit und Fristen verstattet werden. Hieran etc. Und Wir etc. Dat. 
„Dressden, den 7. Januarii 1733. 

A. R. 

ad Mentadum 
Giinther. 

Als unparteiischer und sachkundiger Schiedsrichter war auf ho- 
hen Befehl ein nicht genannter Mann bestimmt worden, der folgendes 
Gutachten iiber das Cimbal Royal abgab : 

„Nachdem mir Endesbemeldeten hoher Befehl ertheilet worden, 
„das Hahneleche auf dem Mathhause zu Neustadt bey Dressden be- 
„findliche Instrument zu besehen und von dessen Besehaffenheit urn- 
„standliche Relation zu thun ; So habe mich zwar unverzuglich dahin 
„bcgeben» sothanes Instrument aber dermaassen ruinirt befunden, 
„dass davon unmdglich ein vollkommener Concept gefasst werden 
„mdgen ; Inmittelst aber habe doch bey dessen verderbten Zustande, 
w da»s der Verfertiger des Instruments Kunst und Geschicklichkeit 
„darbey erwiesen uberhaupt aber , insonderheit aber eoviel ange- 
„merket 

„1) dass das Instrument ein herkommenes sey von denen uhr- 
„alten sogenannten Monocordia Clavieren, welches wir wohlwissend, 
w wenn die Orgel- und Instrumentmacher etwas neues abtheilen wol- 
w len f sioh dieses zum Fundament bedienen miissen , wiedrigenfalls 
„wurden sie iibel zu rechte kommen , doch weil das Instrument in 
„verderbtem Zustande gefunden, habe 

„2) wegen der vielen Veranderungen oder Ziige, welche das In* 
n strument haben soli, desgleichen von dessen eigentlichen Klange, 
„welcher dooh vermuthlich stark seyn muss, keine richtige Id^e fas- 
ten konnen 

„3) 1st dieses Clavier, so nach dem Monocord eingerichtet, oder, 
„wie es die Orgel - und Instrumentmacher durchgehends Monocor* 
„dien-Clavier nennen, so extraordinar und kunstlich, dass alle unpar- 
„theiische Kenner gewiss gestehen missen, dass dergleichen Instru- 
n ment noch ale gesehen worden. 
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„4) debet der Resonanz-Boden durch das gauze Instrument und 
„bedecket die Armen von denen Clavieren , dahingegen bey andern 
„Monocord- und gemeinen Clavieren solche bloss Hegen - . 

„5) Die Tangenten sehlagen obberichtetermaassen durch eine in 
„der Resonanzdecke befindliche Oeffnung verborgener Weise an und 
,,verdoppeln den Klang, 

„6) ist der Discant befindlich, wo sonst ordinari der Bass, her- 
„gegen der Bass, wo der Discant lieget , welches auch etwas ganz 
„besonderes ist, und muss ich 

„7) gestehen, dass das Instrument von alien andern , die ich je- 
„mahls mancherley Instrument gehoret habe ? Denn nach Unterschied 
„des Klanges, welchen dieses oder jenes Instrument von sich giebet, 
„werden sie auch mit unterschiedenen Nahmen bezeichnet , welche 
„aber das W esen einer Sache anzeigen. Da nun die vor Silbermann 
„attestirenden Orgelbauer selbstgestehen, dass zwischen dem Silber- 
„mannischen und Hahnelschen Instrumenten, dem Klange nach, ein 
„merklicher Unterschied sey; So kann letzteres nicht vor dergleichen, 
„als das erstere , mithin Beklagter nicht vor einen Contravenienten 
„des Privilegio gehalten, noch die res indicata exequiret werdeh, weil 
„selbige argumento Tit. 28 der Process - Ordnung nicht bestehen 
„kann , wenn sensus , ale hier vornehmlich auditus, das Gegentheil 
,derselbcn am Tage leget una so viel weniger, weil zwischen beyden 
„Instrumenten, nach der gegentheiligen Zeugen eigenen Gestandniss, 
„noch viel andere Differenzen , als nehmlich die Eintheilung, Zilge 
„etc. vorhanden sind, und Beklagter die Zeugen, durch ihre eigene 
„Aussage, des Ungrunds dessen , was sie vor Silbermann deponiret 
„uberfuhrt haben wurde, wenn er nur zulassliche Interrogatoria iiber- 
„geben und sie dariiber abhoren lassen diirfen, maassen ihr Attestat 
„nur auf ihre Meynung, nicht aber eine ganz gewisse und unumstoss- 
„liche Wahrheit gerichtet ; Dannenhero armer Beklagter um soviel 
„mehr absolviret werden sollen, als in L. 192 § 1 d. R. 7. die Rechts 
f ,Regul heisset: in re dubia benigniorem interpretationem sequi, non 
„minus justius est quern tutius. Doch da solches nicht geschehen, 
„So getrostet er sich wenigstens, dass in Ansehung dessen alien Ihro 
„Kgl. Maith. einen allerhochsten Macht Spruch in der Sache zu thun, 
„um soviel eher allergnadigst werden bewogen werden.*' 

Die hierauf erfolgte vorher angefiihrte Entscheidung war Gott- 
fried Silbermann gar nicht bekannt worden , erst mehrere Monate 
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spater erhielt der Meister Kenntniss davon , keinesweges gesonnen, 
die Sache als beigelegt zu betrachten , betrat er vielmehr nochmals 
den Rechfsweg um Recurs gegen diesen Allhochsten Machtspruch 
einzulegen. Dieses hierauf beziigliche Aktenstuck lautet : 

Durchlauchtigster Churfiirst, 
Gnadigster Herr ! 

„Nachdem ich in meiner Jugend besonderen Trieb zur Orgelbau- 
„Kunst gehabt und sole-he in Strassburg behorig gelernet, so babe 
„mich in hiesige Lande gewendet zu Freyberg hausslich niederge- 
„Iaseen , und durch unermudeten Fleiss mich dergestalt recoman- 
„diret, dais nicht allein sehr viele Orgeln in hiesigen Landen ohne 
„Tadel erbauet, sondern auch die besondere Gnade gehabt, dass Ew. 
n K6nigl. Hoheit Herrn Vaters Konigl. Majt. preisswurdigsten An- 
„denkens , mich im Jahre 1723 zu Dero Hoff- und Land Orgel 
„Bauer allergnadigst angenommen, und wegen des damahlen neuer- 
„fundenen Musicalischen Instruments, Cymbal d'amour genanndt, der- 
„gestalt allerhochst privilegiret , dass dergleichen binnen 15 Jahren 
„niemand nachzumachen bei 50 Rheinischen Goldgiilden Strafe , ver- 
„stattet seyn solle. Ob nun wohl diese hohe Gnade gemeldete Zeit 
„iiber ruhig zu geniessen vermeynet , so habe doch im Jahre 1728 
„erfahren miissen dass ein Orgel Bauer in Meissen, mit Nahmen Jo- 
„hann Ernst Hahnel die Vermessenheit gehabt , dieses so hoch pri- 
„vilegirte Instrument nachzumachen , und dahero meine Schuldigkeit 
„zu seyn geglaubet , solches behorigen Orths anhangig zu machen, 
„anch nach einem beinahe 5jahrigen Process diese Satisfaction er- 
fatten , dass nach mehreren Inhalt dreyer vor Dero hochsten Ge- 
„richte hiesiger Lande gesprochener und ihm verbindlichen Rechts 
„Krafft erlangter Urthel nicht allein besagtes Instrument vorgedachten 
„hohen Privilegio zuwieder angefertiget, confisciret geachtet, und mir 
„verabfolget worden , sondern auch Beklagter mir die desfalls 
„verursachten Unkosten nach vorhergehender Ermassigung restituiren 
„8ollen. Gleich wie ich nun ein dergestaltiges Recht, aus dem nim- 
„mermehr gesetzet werden konne, hierdurch erlangt zu haben , und 
„darauf Urthel und Recht zu befolgen berechtiget zu seyn geglaubet; 
„AJso habe vor den hohen Appellation-Gerichte die diesfalls aufge- 
„laufenen Unkosten zu moderiren gebethen, und darauf den 30. Decbr. 
„a. p. zum Termin extrahiret mit nicht geringer Bestiirzung aber er- 
„fahren miissen , dass nicht allein besagter Termin auf erhaltenes 
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„Pro Memoria aus dem Geheimden Cabinet wegen eines zu erge- 
„henden Special -Rescripts riickgangig worden , sondern auch biss 
„diese Stunde wogen des den Verlaut nach eingelegten Rescripts ich 
„zu dem rair rechtskrafftig zugesprochenen Recht nicht gelangen, 
„aueh nicht einmahl den eigentliehen Inhalt desselben , und wornach 
„mich in Zukunfft richten soli, erfahren konncn , darneben von mei- 
„nem Gegentheile viele iiieinem wohlerlangten guten Nahmen nach- 
„theilige Ralsonements erdulten miisser. Al lermassen aber gleich- 
„wohl gedachtes Landesherrliches Privilegium und die daraufgespro- 
„chenen Urthel mir beygefallen und ich durch derselben Rechts 
„Krafft ein dergestaltiges unleugbares biindiges Recht erlanget, wel- 
ches rair nicht zu auferiren seyn u 3h nicht hoffen kanii, dass 
„Hochstgedacht Sr. Konigl. Majestat mich aus selbigen so schlechter- 
„dings setzen, und darbey die mir ehnials erzeigte Gnade entzieben 
„wollen , wo es nicht auf ungegrundetes einseitiges Vorstellen ge- 
„schchen, zumahl daselbe allbereit in beyfolgenden allergnadigstep 
„Rescript eben dieses was Urthel und Recht mir nachhero zuerkannt, 
„zu vorhero allbereits gerechtest zugesproehen, ein folglich und wenn 
„aus diesen Jure for titer quaesito gesetzt werden und leider miiste, 
„mir allzu wehe geschehen, und ich nebst vielen andern von uner- 
„miideten Fleise und Erfindung mehrerer niitzlicher Instrumente ab- 
„geschrecket werden wiirde, wenn voriges aus besondern Gnaden er- 
„theiltes Landesherrl. Privilegium wieder Verschulden aufgehobeq, 
„da dadurch erlangte Recht suspend iret oder gar auferiret, und dar- 
„neben vergeblicher Auf wand vieler Unkosten verursacht werden 
„solte; Also unterwinde mich Ew. Konigl. Hoheit in tiefster Unter- 
„thanigkeit anzugehen, und Selbste Fussfallig zu bitten, mir zu mei- 
„nem durch Rechtskrafttige Urthel wohlerlangten Rechte gerechtest 
„zu verhelfen die Sache an Dero Appellations-Gerichte, dass solches 
„denen gesprochenen Urtheln gemass verfahren solle zu verweisen 
„und die diesfalls gehorigen Orths gemessensten Befehl ergehen «p 
„lassen. Ich erkenne sothane gerechteste Deferirung mit untertha- 
„nigsten Dank und verharre in unveranderter gehorsamster Treue 

„Ewer Konigl. Hoheit 

unterthanigst gehorsamster 

Gottfried Silbermann. 

Hoff und Land Orgel Bauer. 
Freyberg, den 9. Junii 1733. . . 
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Dieser Recurs blieb ohne Erfolg , Silbermann wurde abschlagig 
beschieden, wo nach er den streitigen Punkt ganzlich fallen less. 
Durch die hierbei gemachten Erfahrungen fiihlte er sich wahrschein- 
lich nicht veranlasst , an eine Verbesserung und VervolJkommnung 
dee Cimbal d'amour noch ferner zu denken. Dahingegen ergriff er 
den Gedanken, welcher vor beinahe einem Viertelj ahrhundert von 
seinem Florentiner Collegen CristofalL (1711) angeregt und schon 
damals thatsachlich aiisgefihrt worden war, nanilich an Stelle der 
Tangenten und Docken eine Hammermechanik zur Tonerzeugung 
beim Klaviere anzuwendeu. 

Diese Idee war seit dem sehr rohen Versuche von G. Schroter 
in Dresden 1717 vollig in Vergessenheit gerathen. Wohl moehte 
Silbermann die ausserordentliche Tragweite dieses genialen Gedan- 
kens und die vollstandige Umgestaltung nicht allein der Mechanik 
der Tastenin8trumente, sondern uberhaupt der Hausmusik nur dun- 
kel ahnen, keinesfalles aber moehte er vollig klar dariiber sein , wie 
diese Idee praktisch verwerthet werden konne, denn nach J. S. Backs 
Ausspruch liessen die ersten Versuche Silbermanns viel zu wiinschen 
iibrig. Thatsache 1st, dass seit 1733 in der Instrumentbau-Werkstatt 
des Meisters zu Freiberg in Sachsen, ausser Orgeln, Cembalo's und 
Claviere auch Tasteninstrumente gefertigt wurden, welch e eine Ham- 
mermechanik, aber noch keinen speciellen Namen hatten. Von einer 
Privilegirung und Benennung sah unser Meister diesmal ganzlich ab, 
da die bei dem Cimbal d'amour gemachten Erfahrungen ihn wahr- 
scheinlich davon* abschreckten. 

Da es mir nicht gelungen ist, ein echtes Silbermann'sches Ham- 
merclavier ausfindig zu machen und dasselbe einer sorgfaltigen Prii- 
fung zu unterziehen, so ist es unmoglich , mit Bestimmtheit zu be- 
ll aup ten, welcher Art dieser Mechanismus gewesen ist. Nur folgende 
Vermuthungen sein hier ausgesprochen. Kaum moehte der von 
Schroter erfundene in einem rohen Modell dem sachsischen Hofe 
1717 iibergebene Hammermechanismus aui Silbermann von Einfluss 
gewesen sein, wenigstens kann er nicht nachgewiesen werden. Wenn 
wir die 11 Jahre nach Silbermann's Tode zum erstenmale im dritten 
Bande (1764) der: „Kritischen Briefe iiber die Tonkunst" von Schro- 
ter verfasste Beschreibung und Abbildung seines Hammermechanis- 
mus lesen und sehen und damit die in der Critica rausica 1723 in 
deutscher Sprache gegebene Christofali-Maffei'sche Beschreibung und 
Abbildung vergleichen, so wissen wir immer noch nicht, ob die von 
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Schroter 1764 veroffentlichte Mechanik vollig mit seinem 1717 dem 
Dresdner Hof ubergebenen Modelle iibereinstimmt. Dagegen kom- 
men wir zu der Gewiesheit, dass Christofali schon im Jahre 1711 ein 
Cl.'ivier gebaut hatte, dessen Hammermechanismus doppelte Hebel, 
Aus 1 ose r und flir jeden Hammer einen freien D ampf er besass. 
Dies ist unwidersprechliche Thatsache und kann trotz alles deutschen 
Patriotismus nicht vveggeleugnet werden. 

In wie weit nun Silbermann die eine oder die andere Mechanik 
zur Grundlage der seinen annahm, kann so lange nicht bestimmt 
werden, bevor nicht eines jener alten Silbermannschen Hammercla- 
viere irgend wo aufgefunden wird. Nur das Eine woJJte ich noch 
erwahnen , dass es doch kaurn glaubhaft erscheinen diirfte, Silber- 
mann habe von jenem Artikel in der Critica musica keine Kunde 
gehabt, da doch J. U. Konig, der Uebersetzer jenes italienischen 
Artikels , mit Silbermann personlich bekannt war; Ein in Dresden 
belnilliches Pianoforte vom Jahre 1780, welches ein Schuler Silber- 
manns, dessen Name Wagner ist, in Dresden gefertigt hat, zeigt eine 
Nachbildung der Mechanik von Christofali , aber keine nach Schro- 
ter! — 

Kehren wir nach dieser Abschweifung zu den weiteren Schick- 
salen des Cimbal d'amour zuruck, so finden wir, dass Silbermann 
selbst nach jenem Prozesse mit Hah n el weitere Verbesserungen nicht 
vorgenommen hat. Hingegen trat einer seiner Gehulfen Andreas 
Stein, der urn 1740 oder 1750 bei Silbermann in Arbeit stand , bald 
nach dem Tode seines Meisters in Augsburg mit einem Cimbal 
d'ainour hervor, welches aber weit komplicirter ale das seines Leh- 
rers war. 

Nach Art der Kielflugel hatte das Stein'sche Cimbal d'amour 
drei Manuale , d. h. drei iibereinander liegende Tastaturen , deren 
jede nicht nur ihren besonderen Saitenbezug, sondern auch eine an- 
dere Mechanik hatte. Das erste Manual reprasentirte einen viercho- 
rigen Fliigel mit Docken und Rabenkielen. Die vier Saiten dieses 
Manuales liessen drei verschiedene Oktaven erklingen , namlich 
eine Saite den 16 Fuss-, zwei Saiten den 8 Fuss- und eine vierte 
Saite den 4 Fusston. Sammtliche Saitenchore konnten wieder muter 
sich durch einen Registerzug einzeln oder verbunden benutzt wer- 
den. Das zweite Manual reprasentirte eine Hammermechanik (Pia- 
noforte), das dritte ein Cimbal d'amour mit Tangentenanschlag. Die 
Tastur vereinte demnach die drei von einander unterschiedenen Ton- 
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angaben der klaviermassigen Tasteninstrumente, wie sie in der zwei- 
ten H'alfte des vorigen Jahrhunderts gleichzeitig nebeneinander vor- 
handen waren. 

Erwahnenswerth erscheint es noch, dass diese drei Tastaturen 
durch Koppelung gleichzeitig in Thltigkeit gesetzt werden konnten. 
Ob dieses A. Stein'sche Cimbal d'amour weitere Verbreitung und 
Nachahmung gefunden hat, kann ich nicht behaupten. 

Um 1770 trat in Regensburg Franz Jakob Spath noch einmal rait 
einem Cimbal d'amour vor die Oeftentlichkeit, aber ebenfalls\ mit we- 
nig nachhaltigem Erfolge. 

Dieser Sparh'sche Versuch war die letzte Manipulation , welche 
mit der Tangenten- und Dockenmechanik vorgenonimen wurde, denn 
scion fing das Andreas Stein'sche Fortepiano an, grossere Aufmerk- 
samkeit auf sich zu ziehen, nam end ich da Mozart die Vorziige die- 
ser neuen Erfindung auf das lebhafteste hervorhob und bekanntlich 
spater zu seinen offentlichen Vortragen sich nur der Stein'schen Flu- 
gel bediente. Auch die Mozart'schen Pianofortekompositionen weieen 
auf die Instrumente mit Hammermechanik hin , wahrend die seiner 
Vorganger entschieden den Klavierton verlangen. Eine verwaitdte 
Erscheinung begegnet uns bei C 1 e in e n t i, dessen Werke noch aus- 
gesprochener die Hammermechanik voraussetzen. 

Mit dem Anfange des 19. Jahrhunderts kamen die alten Claviere 
und Kielfliigel auffallend rasch ausser Gebrauch , so dass s e it dem 
ersten Viertel unsers Jahrhunderts die heranwachsende musika^sche 
Jugend meist nur aus Erzahlungen und Beschreibungen diese Instru- 
mente kennen lernte. Selten findet man noch im Winkel eihes Al- 
terthumsmuseum ein saitenloses und unspielbares Exemplar dieses 
musikalischen Hausrathes und geistigen Labs ales unserer Vater. Jetzt 
ist dies noch schwieriger , da man mit krassem Unverstande diese 
Ueberreste fruherer Zeit der Vernichtung preis gegeben hat.*) 



*) At§ hochst nachahmungswerth sei hierbei erwahnt , dass Herr Kamraer- 
muaikus M. Fiirstenau in Dresden . als Castos der Privatmuflikaliensaxnmlung des 
Konigs von Sachsen aus den zuruckgcstellten Requisiten des Konigl. Schlosses 4 
Tasteninstrumente des vorigen Jahrhunderts hervorgebolt und im Lokale der Bi- 
bliothek zur Benutzung und dem Studium aufgestellt hat, welche in 1 Clavier , 1 
groBsen Kielfliigel unit 2 Manualen nnd mehreren Registern, I Claviorganum (Cla- 
vier und Orgel), 1 Pianoforte von 1780 mit engl. Meehanik vertreten sini. Alio 
4 Instrumente sind gut spielbar und rein in der Stimmung, so dass man gleich 
im Bibliothekslokale die alteren Tonwerke auf entsprechenden instrumenten au«- 
fuhren kann. 
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Von Gottf. Silberniann's hochgepriesenen und theuer bezahlten 
Arbeiten ken n en wir jetzt nichts als eiuen Theil seiner Orgeln , von 
denen die in der katholischen Hoikirche zu Dresden die letzte und 
wohl besterhaltenste 1st, welche keine Aenderung erlitten bat 

Dieses Silbermann'sehe Werk bekundet bis zur Stunde durch 
sein Aeusseres, durch die Arbeit der einzelnen Theile , sowie durch 
die Anordnung und Zusammenstellung der einzelnen Pfelfengruppen 
ebenso die Uebersicht und Genialitat, als auch die Soliditat und Ge- 
wissenhaftigkeit des Verfertigers. Selbst die Walil und Verwendung 
des verarbeiteten Materiales giebt davon Kunde, so dass diese Or gel 
bis heute, 116 Jahre nach erfolgter Einweihung , in ihrem Ganzen 
als neu gelten konnte. 

Wahrend der Fertigung dieser Orgel, beim Abstimmen der auf- 
gestellten Pfeifen uberraschte am 4. August 1753 der Tod den ehr- 
wiirdigen Meister. Hierdurch wurde jedoch die Vollendung nicht 
verzogert, denn schon am 1. Februar 1754 iibergab der Neffe des 
Verstorbenen, Daniel Silbe rm ann (gest. zu Dresden den 6. Mai 
1766), der Kirchenbehorde das neue Werk zur Benutzung. 

- Wenn wir an dieser und mehreren andern Orgeln G. Silber- 
mann's die hochste Sauberkeit und Accuratesse erkennen, so lasst 
sich bei den von Silberniann gefertigten Clavessins , Claviere etc., 
welche weit uber DeutschJand hinaus in England und Frankreich 
Verbreitung gefunden batten, eine gleiche Vorziiglichkeit voraus 
setzen. 

Durch das giinzliche Verschwinden der Silbermannschen Instru- 
mente ist es gekommen, dass uber eine der wichtigsten Epochen der 
Entwickelung der Tasteninstrumente die grosste Unklarheit waltet, 
selbst in den Schriften, welche sich speciell damit beschaftigen. 

Hiergegen hilft nur das Inslebentreten eines Museums fiir Musik 
und deren Organ e, auf welches der Verfasser dieses Aufsatzes schon 
vor mehreren Jahren aufmerksam machte, leider ohne jeden Erfolg. 

Mbge es auch hierin besser und vielleicht zunachst dadurch der 
erste Schritt hierfur gethan werden, wenn die Mitglieder „der Gesell- 
schaft fiir Musikforschung" in ihren nachsten Kreisen auf die Reali- 
sirung dieser Idee durch das Erhalten alter Instrumente wirken woll- 
ten, wie dies mein Freund M. Fiirstenau in Dresden in nachahmungs- 
werther Weise gethan hat. 



Johann Sebastia Bach. 



183 



JOHANN SEBASTIAN BACH als Schiller iet Partiknlarschnle zn 
St. Michaelis in Liineburg, oder Liineburg eine Pflegstatte kirch- 
licher Musik vom Professor W. Junghans. (Aus dem Ostein 1870 
herausgegebenen Prograram des Johanneums zu Liineburg abge- 
druckt.) Liineburg 1870. Stern, in 4 e . 

42 Seit. 10 Sgr. Der Herr Verfasser hat sich die mehrfachen Aufforde- 
rungen des Herrn Dr. Spitta in dem Archive zu St. Michaelis in Linebnrg nach 
dem Vorkommen des Namens Seb. Bach's nachzuforschen endlich so za Herzen 
genommen, dass er statt der Auskunft daruber an den genannten Herrn , seine 
gemachten Fnnde sogleich der Oeffentlichkeit iibergiebt. Was Seb. Bach selbst 
betrift% so 1st der Fund nur in der Hinsicht von Bedeutung, dass wir jetzt akten- 
maialg den Aufenthalt Seb. Bach'i in Liineburg an St. Michaelis rom S. April bis 
29. Mai 1700 als Mettenschiiler und zwar wahrscheinlich als Diskantist nachweisen 
konnen. Dies 1st die einzi^g Ausbeute iiber Bach selbst, doch 1st der Herr Ver- 
fasser hierbei nicht stehen geblieben, sondern hat neben dieser scheinbar kleinen Notiz 
zTtgleioh dem kiinftigen Biographen Bach's den Boden geeboet, indem er akten- 
m&ssig nachweist und ein interessantes Bild iiber den damaligen Zustand und Be- 
atand alter musikalischen Ausiibungen in Liineburg giebt. Wir lernen den dama- 
ligen Note n be stand der Schule und des Chores kennen, ans denen Bach geschopft 
haben kounte, ferner die Kan tore n und Kektoren und erhalten ein kultarbistorisches 
Bild des ganzen Lebens in der Schile und der Stadt. Knrz, aus der kleinen 
Notiz entwickelt sich eine Rrrhe der wichtigsten und interessantesten Thatsachen 
damaliger Kunstausubung, verbunden mit einer grossen Anzahl neuer biographi- 
seher nnd bibliographischer Nachrichten, die aktenmassig beglaubigt sind nnd die 
das geachichtliche Feld ungemein bereichern. Wenn wir auch Herrn Dr. Spitta 
vor all em die Eroffnung dieses Borne* zn danken haben, so konnte die Ausfuh- 
rang in keine besseren Hande gelegt werden, als die des genannten Herrn Ver- 
fassers. Ich erwabne noch der Seite 30 angezeigten nnd beschriebenen Orgel- 
Tabulaturbiicher im Manuscript, welche sich auf der Liineburger Stadtbibliothek 
befinden. Der Herr Verfasser vcrspricht weiterhin iiber die Bande in der „Allgem. 
mils. Ztg. u noch Weiteres mitzutheilen. Die Orgelkompositionen sind oft nur mit 
den Anfang9buchstaben der Koraponisten gezeichnet und hier entziffert Herr Jang- 
hans aus den Buchstaben P. M. H. = Peter Morhardt, atis D. M. W. M. «=*= M. 
Weckmann, aus A. T. B. = Ascanio Trorabetto, was mir nicht recht einlenchten 
will. Was kann wohl H. S. M. bedeuten? 



Bitter (C. H.), Dr. CARL LOEWE's Selbstfciographie. Mr die Oeflfetat- 
lichkeit bearbeitet von C. H. Bitter. Mit dem Portrait Loewe's nnd mehreren 
Musikbeilagen. Berlin 1870 Wilh. Miillcr. in 8°. [2 Thlr.) XXIII u. 458. Nebst 
31 S. Veraeichmas icr Werke Loewe's von Frz. Espagne. Ein Drittel des Buches 
nimmt die Selbstbiographie Loewe's ein, wahrend der abrige Raum durch Abdrucke 
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seiner Brief© ausgefullt 1st. Das Bucb liest sich sehr gut, und wenu die Selbst- 
gefalligkeit nicht so sehr zur Schau getragen wire, so konnte man es so gar inte- 

ressant nennen. 

D e cher (Q.) , Rationales Lehrgebaude der Tonkunst. 1. Theil Theorie 
der Tonkunst. 1. Halfte mit 1 Figurentafel n. 10 Notenblattern. Munch en 1870. 
In Commission bei Theodor Ackermann. in 4°. [1 Thlr.] 52 Seiten. In der 
That verfahrt der Herr Verfasser mit dem alien Lehrgebaude sehr ratio n el 1, iu- 
dem er Alles umwirft und etwas ganz Neues aufstellt. Wir theilen in Kiirze nur 
einige mnsikalische Bezeichnungen zur Charakteristik mit: Klangstufe, Klangfuss, 
Klangzoll, Klanglinie, Zollstufe, Tonsippschaft, Tonsippe. Das Notensystera wird 
aus zweimal drei Linien dargestellt ; Krhohungen und Erniedrigungen wcrden nicht 
durch Kreuze und B dargestellt, sondern durch die Stellung der Note, so dass 
die chromatische Tonleiter von c — c" auf 13 verschiedenen Tonstufen dargestellt 
wird. Fiir cis und des u. s. w. kenot er nur eine Bezeichnung. Zu verwundern 
ist es nur, dass der rationelle Verfasser die Gestalt der Noten beibebalten hat. 



KIRCHOFF & W1GAND in Leipzig. Katalog Nr. 285. Juni 1870. Ent- 
halt von Seite IS bis 22 ein Verzeichnias werthvoller Musikalien und Schriften 
iiber Musik. Wir erwahnen z. B. Marenzio's Madrigali a 4 voci, lib. I. Venet. 
1592, vollstandiges Exemplar (11 Thlr. 10 Sgr.). Listenius, Music*, Norimb. 1 548 
(6 Thlr. 20 Sgr.). Briegel's geistliche Arien erstes und iweites Zehen. Gotha 
1660, in Partitur (4 Thlr.) und hymnologische Werke von 1570 und 1606. 



Die Herren Fr. Chrysander und Prof. H. Bellermann sind aus dem Mit- 
gliederverbande unter die Abonnenten der Monatshefte getreten und wiinscheD 
dies offentlich angezeigt. 

Die Statu ten der Gesellscha{t fiir Musikforschung sind gratis durch jede 
Buchhandlung von der Trautwein'schen Buch- & Musikhandlung zu beziehen. 



Von dem 12. Bande der Collectio operum musicorum batavorum saeculi 
XVI., 32 franzosische Lieder von 4—6 Stimmen von Joaquin, Richafort , Jannequiri, 
Claudin, Clemens non papa, Lasms 3 Crecquillon etc. enthaltend, ist noch ein kleiner 
Vorrath vorhanden, der an die Mitglieder statt fur 6 Thaler fiir 3 Thaler verkauft 
werden soil. Bestellungen sind an die Redaktion zu ricbten. 



Gesucht wird Catelani, Angel©: Bibliografia di due stampe ignote di 
Ottaviano Petrucci da Fossombrone (1856). 

Die Redaktion. 

Hicrzu 1 Bogen Beilage. 



Verantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin, Schdnebergerstrasse 25. 
Druck ron Otto Beniel in Halle. 
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1870. 
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EIN BEITRAG ZUR MUSiKGESCHIOHTE 

aus dem Anfange des 16. Jahrhunderts, nach dem „Spiegel der 
Orgelmacher und Organisten von Arnold Schlick", 1511. 
(Yon Rayrn. Schleetat.) 

Herr Rob. Eitner hat in diesen Blattern (1. Jahrg. Nr. 5 — 8) 
einen Abdruck des obengenannten Werkes , sowie der Orgel-Tabu- 
latur desselben Autors *) besorgt und damit der Musikgeschichtsfor- 
schung einen Dienst von grosster Bedeutung geleistet. 

In Beiden , besonders aber im Ersten liegt ein solcher Schatz 
von Material enthalten, dass es una moglich wird, nicht nur genaue 
Einsicht in den Orgelbau der damaligen Zeit zu gewinnen, sondern 
auch aus den an seine Belehrungen iiber den Bau der Orgeln ge- 
knupften' Bemerkungen wichtige Aufschliisse iiber die Musikzustlnde 
seiner Zeit, besonders aber iiber den Choralgesang und dessen Be- 
gleitung mit der Orgei schcipfen konnen. 

Im folgenden Auflatee will ich es versuehen , diesen Schatz zu 
heben. 



*) In der Einleitung zur „Tabulaturen etlieher Lobgesang and lidlein etc.** 
itt irrthiimUch lis Verfasser Arnold Schlick, der Jiingere oder der Sohn genannt. 
Der Verfasser der „Tabu]atnren" 1st ebenfalls Arnold Schick, der Vater , das 
geht kiar hervc *) _.ia dem Drnckprivilegiura fir den „Spiegel" ; da heisst es 
dass das Priyilegium auch fir die „Tabulatur und dergleichen zu den Orgeln und 
andern Saitenspillcn" dienstlich , so er in kurz auch auflfzurichten und den fag 
zu bringen willens sey — erbeten und gewahrt worden sei , 2) aus der Bittc 
des Sohnes und der Autworl des Vaters , welche der „Tabnlatur" vorgedruckt 
§ind. (Scbon in den „Zuiitie u. Verbesserungen" (S. 1 1 5) erwahnt, D. Eecl.) 

is 
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In der Vorrede zu seinera „Spiegel" gibt Vater Arnold zuvor 
den Brand an, der ihn zur Abfassung dieses Werkes bewog. Es 
1st der Bank , zu dem er - sieh gogen Gott und seine Gonner ver- 
pflichtet halt. • Er glaubt, dass er in der Wahl des zu behandelnden 
Stoffea diesen Dank am Besten bethatigen konne, einerseits, weil 
die Musik uberhaupt die vorziiglichste unter den Kiinsten 1st, was er 
durch Anfiihrung der alien Sagen iiber die Wirkungen der Musik 
zu beweisen sneht; anderseita, da er durch eine Belehrung iiber den 
Ban und die Behandlung der Orgeln dem Lobe Gottes, den Kirchen 
und Organisten den erspriesslichsteu Dienst zu leisten glaubt. 

Er theilt seine Abhandlung in folgende 10 Capitel : 

1. Capitel. Von der Aufstellung der Orgeln, dass sie gut ins Ge- 
sicht und Gehor fallen, und gut erhalten bleiben. 

2. Capitel. Von den Pfeifen und ihrer den Sangern und Orga- 
nisten entsprechenden Tonhohe. 1 - • 

3. Capitel. Von der Brauchbarkeit del- Orgelwerke in Ansehung 
des Organisten. ' " 

4. Capitel. Von der Eigenschaft der Pfeifen und des dazu ver- 
wendeten Metfllls. 

5. Capitel. Von den Kegistern. ■ 

8. Capitel. Von der Mixfnr. 

7. Capitel. Von dem Verhaltitiss der Chore zu einander. . 
• 8. Capitel. Art und Zeit die Orgeln za stiminetfc. . 

9. Capitel. Von der Wrndlade. 

10. Capitel. Von dean Wifwte und den Balgen. 

Im Vetlaufe dieser Abhandlung konnen wir jedoch dieser Ein- 
theilung nicht genau folgen, sondern betrachten znvor : 

I. Die Geschichte der Orgel, wie aie sich aus der Schrift-Schliek's 
ergibt, dann 

11. die Andeutungen, welche sich in derselb&n iiber den Choral, 
dessen Tonarten, und den Mensuralgesang, nebst der Begleitung des- 
selben mit der Orgel finden. 

1. Was ror der iifsMImiig clues Orgelwerkes zu beaeliten 1st. 

Wenn der Bau einer Orgel beschlossen 1st, 

1) bestimme man den Platz derselben. Dieser sei 

a) wenigstens in grosseu Kirchen nicht zu feme vom Altare, 
damit der Organist stets im Einvernehmen mit dem Geistlichen 
bleibe, und die Orgel am Altare deutlich vernommen werden 
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konne , auch wenn nur mit einem schwachen Register ge- 
spielt wird. 

b) Stehe die Orgel auch nach dem Verhaltnisse der Kirche 
an einem Platze , wo sie einen guten Eindruck auf den Be- 
schauer macht. 

c) Werde die Orgel so aufgestellt, dass sie vor allem schad- 
lichen Einfiusse, der Witterung , des Staubes, der Ratten und 
Mause etc. bewahrt sei. Dasselbe gilt auch von den Balgen, 
welche durch eine eigene Balgkammer vor Sonnenhitze und 
Feuchtigkeit geschiitzt sein sollen. 

2. Dm Aeussere der Orgel diene der Kirche zur Zierde und der 
Oemeinde zur Erbauung, wozu sie mit passenden Figuren und 
Gemalden geziert sein moge. Dagegen soil Alles feme bleiben, 
was zum Lachen, zur Kurzweil , oder zum Aergerniss Anlass ge- 
ben konnte, was leider bei manchen Orgel n nach Schlicks Zeug- 
mas statt fand. 

3. Sorge man fir eine solide und unwandelbare Unterlage, auf 
welche die Orgel zu stehen komnien soil. 

2. Von dem Uinfange und let TonhOke iter Orgel. 

Urn die Ausdrucksweise Schlicks zu verstehen , muss man sich 
vorerst iiber die Bezeichinung der Tonstufen bei den Alten verstan- 
digen. Dazu bedienten sie sich der sechs Sjlben : tJt Re Mi Fa Sol 
La, welche dem Hymnus n Ut queant laxis" auf das Fest des Hlg. 
Johannes des Taufers entnommen sind. Von diesen bezeichneten 
die Sylben Mi — Fa immer einen halben Ton ; sie wurden mit der 
unbeweglichen Leiter so verbunden, dass Mi — Fa stels auf h — c, 
e — f oder a — b treffen musste ; dadurch musste Ut entweder auf g 
— im harten Gesange, — oder auf C im natlirlichen, oder auf F im 
weichen Gesange treffen. Selbstverstandlich kamen dadurch auf meh- 
rere Buchstaben der unbeweglichen Skala zwei, ja drei solcher Syl- 
ben zu stehen } welche mit dem Buchstaben selbst zugleich ausge- 
sprochen wurden, um die gleichnamigen Stufen von einander zu un- 
terscheiden. An sich unterschieden sich die Buchstaben der Ska 
durch ihre Form. Man begann die Skala mit dem griechischen , 
dem man schon Anfangs des 14 Jahrhunderts noch ein F zufugt-, 
die nachsten sieben Tone waxen mit grosscn lateinischen Buchstaben 
bezeichnet, die nachsten sieben mit kleinen, und die folgenden mit 
Doppelbuchstaben , so entstand folgende Tonleiter. Das tiefste F 
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unter F hiese: F fa, die Oktave davon F fa ut; D hiese: D sol re, 
dessen Oktave : cl la sol re, und die Oktave dieses : dd la sol. 

Mit dieser Vorkenntniss ausgeriistet, konnen wir an die Bestim- 
mung des Umfanges der Orgelwerke gehen.*) 

Alio Orgelwerke hatten im Manuale 24 naturliche Tone von F 
fa unter Gamma ut, bis aa (Abdruck 3. Cap. S. 88), im Pedale ge- 
niigen 12, vom Contra F bis c, eine Duodecima Fa unter Gamma ut 
und c sol fa ut (S. Cap. S. 90) ohne Einrechnung der Halbtone. **) 

Schlick bezeichnet nun viererlei Werke nach , Verschiedenheit 
ihres Umfanges und zwar: 

1. kleine Werke von F fa bis aa, mit gleichtonendem Pedale. 
(S. 85.) 

2. grossere, eine Quint tiefer, dem Umfange nach, aber von glei- 
cher Benennung , jedoch klangen alle Stiramen eine Quint ticfer, 
auch ohne selbststandiges Pedal , in denen c sol fa ut die Lange 

ties F fa hat. (S. 84.) 

3. fur gros8e fiigt er unter das F fa noch eine Oktave , die or 
in das Pedal verlegt, hinzu. 

4. noch grossere, deren Ungate Pfeife 20, 24, ja 30 Schuh lang 



*) Hier 1st der Vollstandigkeit wegen eine kurze Geschiehte der Orgelstlnri- 
ming in den verschiedenen Perioden anzuiiihren. 

Nach Pratorius, Syntagma musicum, Turn. 11. Organography, 3. Theil, hatten 
die altesten Orgeln (im 14. zum Theil auch noch im 15. Jahrhundert) im Manualr 
oder Disfcait cinen Tonumfang vom grossen f| bis zum aa und im Pedale vom 
jj] bis wieder Jj. ^as ij als Ungate Pfeife mass 31 Braunschweiger Fuss = 8838 
Millimeter; daraus ergiebt slch eine Schwingungszahl von 17,4 fur die Sekunrie, 
so dass sich dieses zwischen C und D unserer jetzigen Stirnmung einreiht. Da 
Pratorius bemerkt, dass diese Werke einen guten und bald 1| Ton holier waren 
als die zu seiner Zeit (1614), so geht daraus hervor , dass sich seither die Stim- 
mung nicht sehr verandert hat. 

In ilescr Stirnmung blicben sie noch als Heinrich Traxdorf 1464 dem Pe- 
dale noch A zufugte in seinem fir St. Scbald in Ntirnberg gebauten Werke. 

Eine wcsentliche Umgestaltuug ergab sich als Conrad Rotenburger seine 
1475 fir die Baarfiisserkirche in Niirnberg erbaute Orgel 1493 so erweiterte, dass er 
sie im Pedale bis zum Contra F ftihrte und das Manual ebenfalls vr~ ™ !::: ra 
ausdehnte. Hier schliesst sich nun die Orgel Schlick' s an. 

**) S. 90 protestirt Schlick feierlichst gegen die damals schon auftauohende 
Meinung Kiniger, dass man die % tiefsten Halbtone im Pedale , das post Fa und 
post Gamma, d. i. Fis und Qis, entbehren konne. Welche der Meinung sind, die 
irren, dass ich ihrer Etlichen sclbst gesagt und gezeigt habe, wie die jetzt gemel- 
deten Tastcn zu dem Chorgesang und sonst zu guten Consequenzen wohl dienen, 

dass sie aber nicht ein Jeder zu brauchen weiss, darum so i sie nicht unter- 

wegen und ein games Werk unvollstandig machen la§sen. 
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sind, welch e er aber geradezu verwirft mit den Worten : Es let 
durchs Gehor nicht wohl zu - unterscheiden , was darauf gespielt 
wird, wegen der Grosse und Menge der Pfeifen. Es m\\ 1 atich die 
Organisten nicht so frei und gewaltig ihrc Uebung darauf zu voll- 
bririgen, als aitf den kleinen Werken , wegen des starken Wind- 
drucken infolge der grossen Ventile. (S. 84.) 

Damit wir die von Schick angefuhrten grosseren Werke rlchtig 
zu wiirdigen vcrstehen, niissen wir zuerst die Tonhohe des ersten 
kleineren Werkes betrachten. 

Schlick bestimmt als die Lange der Pfeife fir das F fa unter 
Gamma nt 16mal die Lange eines am Kande angegebenen Strichcs 
(2. Cap. S. 84), welcher in der Anmerkung zu 4| Zoll rheinisch an- 
gcgeben ist. J)iese geben eine Lange von 6,5 Schuh rh # Nun 
stimmt aber eine Pfeife mittlerer Mensur von 8' Lange in buyer. 
Masse or 1 m ," rh. Fmm C mit 66 Doppel- odor 132 einfachen 
Sch win gun gen in der Sekunde, wcnn das eingestriehene (Stimmgabcl) 
a zu 448 Doppel-Schwingungen angenommen wird. Da Rich die 
Schwingungszahlen umgekehrt verhalten wie die Langen , so treffen 
auf das F unter Gamma 66 X f = 88 Schwingungen bei einer Pfei- 
fenlange von 7,44 x| = 5,58' rh. Durch dassclbe Gesetz lassen 
sich die Schwingungen fur die von Schlick angegebene Pfeifenlangc 
des Tones F bestimmen. Wir erhalten die Proportion 5,58 : i»5 : 
5,58 Pfeifenlange = 88 : X Schwingg. , welche uns fur die Pfeifen- 
langc von 6,5 rh. Fuss 74,8 Schwingungen in der Sekunde gibt. 

Dieses Schwingungsverhaltniss entspricht nach unserer gegen- 
wartigen Stimmung nahezu dem Tone D, wie a us der beiliegenden 
Zusammenstellung sammtlicher von Schlick bezeichneter Orgehvcrke 
mit der gegenwartigen Orgel beziiglich ihrer Tonhohe erhellt. (Bei- 
lage II.) 

Daraus ergibt sich unwider^prechlich , dass die Orgel n zu 

Schlicks Zerten mm eine gute kldne Terz liefer standen als heut 
zu Tage. 

Diese Tonhohe (Chormass) erklart Schlick als das geeignetstc 
fur Sanger und Organ isten ; daher l'asst er auch jenen Orgelwerken 
Gerechtigkoit widerfahren, welch c noch eine Oktave tiefer hinabrei- 
Hhen , welche in das Pedal zu liegen kam. (Vergl. 5. Cap. S. 96.) 
Es erhielt dadurch die tiefste Pfeife 13 Schuh rh. und ein Schwin- 
gungsverhaltniss von 37,4 ; ohne class sich s oust an (ten Verlaaltnissen 
der Orgel etwas anderte. (Siehe Beil. II.) 
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Wie die unmkssig grossen Werke verwirft Schick auch die urn 
eine Quinte tiefercn unci weiset ihre Uezweckmassigkeit durch trif- 
tige Griinde nach, wahrend er dainit die Zweckmassigkeit der von 
ihm empfohlenen Verhaltnisse darthut. Er sagt 

1. Auf den von ihm empfohlenen Werken spiel e man die Ge- 
sange I. toni, (welche ihren natiirlichen Sitz in der Oktave D sol 
re bis d la ml re haben) aus G, was fur den Chor und den Or- 
ganisten bequem ist. (Man beachte, dass gegen unsere Stimmung 
die der alten Orgeln urn eine kleine Terz tiefer ist, der Gesang 
sich also eigentlich in der Oktave von E zu e bewegte.) 

Auf einer um eine Quint tiefer liegenden Orgel imisse man diese 
Gesange aus d la sol re spielen, dazu reicht aber das Pedal in der 
Hohe nicht aus, der Organist raiisste also die im Pedale fehlenden 
Tone auf dem Manuale nehmen, wodurch oft so weite Lagen ent- 
stehen, dass er nicht alle Stimmen greifen konnte , dieselben also 
auslassen milsste. Ein ebenso storender Fall sei auch der, wenn 
zwei Stimmen zusammentreffen auf einem Klavis, der niqht mehr 
im Pedale sich findet; wodurch das Spiel leer wird. So verhalt 
es sich auch mit den iibrigen Tonarten, wahrend der Organist auf 
den tieferen Werken oft aus Kreuz- und B - Tonarten zu spielen 
hat, was nicht jeder in seiner Fertigkeit hat. 

2. werden auf den ersteren Werken die haufigen Modulationen 
in a la mi re vermieden , welche wegen des zu hohen Gis nicht 
gut sich horen. 

3. werden in den niederen Werken die Rauschwerke , Brumhor- 
ner und Trompeten (Zungenregister) bald zu hoch, bald zu tief. 

Hier macht Schlick die Bemerkung, dass er von einem Orgel - 
werke gehort habe, auf dem man durch einen Registerzug die ganze 
Klaviatur des Manuals und Pedals um einen Ton verschieben konnte. 
Solche Vorrichtung hielte er fur sehr vortheilhaft. ; 

S. Von der Klaviatur, 

Das Manual zahlt 24 natiirliche Klaves von F bis aa , d. i. vom 
grossen F bis zum 2 gestrichenen a. Nach der Anmerkung 42 S. 89 
betrilgt die Lange der Halbtone oder Obertasten 2$" rh. = §5fi mm 3 
die Lange der Untertasten 4| #l rh. = lll mm , und die Ausdehnung ei- 
ner .Oktave = 2 x Sf = 7\" rh. = 202,7 mm ,'' was nach unserer 
Tastengrosse eine None betragt ; die Beilage III stellt das Tastenver- 
haltniss einer Oktave dar. 
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Fir die Pedal-Klaviatur gibt Schick folgende Mensur: Die Kla.- 
?es sollen 5 x 2$" lang sein, dm gibt llf" rh. = StO*"*; die Lange 
der Halbtone oder Obertasten betragt den fiinften Tbeil der Unter*. 
fasten, also 2| JI rh. = GZ™*. Die Breite dreier Klavcs mit ihren zwei 
Zwischenraumen gibt Schlick auf 7 JI *rh. = 183 min an , mit dem Be- 
deuten, dass die Zwischenraume grosser sein miseen als die Breite 
einer Taste , so class man ziemlich das Rechte treffen wird, wenn 
man auf eine Taste f Theile = SO,^ und auf einen Zwisohenraum 
3 Theile = 45J mm nliiimt, so (lass die ganze Lange dee Pedals von 
12 Untertasten 869| mm betrug, was noch nicht so viel betragt als bei 
uns ein Pedal von einer Octave. , . 

Mit grosser Sorgfalt und Genauigkeit bestimmt der Auktor die 
Anfertigung der Klaviatur, namentlich, dass die Obertasten nicht zu 
tie! fallen und mit den Untertasten gleichstehen , ^ die Tasten selbst 
nicht „blochet" — blockisch , roh — gearbeitet seien ; ferner dass 
die Verbindung derselben mit den Ventilen zweckmassig sei f damit 
das Spiel leicht vverde, um darauf spiel en und „das Gerede" — - 
Laufwerk (vergl. p. 92) wohl mit Nachahmungen, dass eine Stimme 
gleichsam mit der anderen spricht — machen zu konnen. 

Eine besondere Abweichung in der Anordnung der Tasten im 
Pedale bemerkt Schlick p. 91. Er will nach altera Gebrauche die 
Taste fur h nicht als Untertaste , sondern als Obertaste behandelt ^ 
wissen, und zwar hoher als die b-Taste, damit letztere beim Nieder- 
tretten des h nicht beriihrt werde. 

Hierauf wendet er_ seine Aufmerksamkeit dem Verhaltnis*e des 
Abstandes der Klaviere untereinander und ■ vom Orgelstuhle zu den 
Klavieren zu. Hat die Orgel zwei Manuale , so soli das obere Kla- % 
vier vom Pedale S X 5f Zoll rh. entfernt sein, bat sie aber nur ein 
Klavier, so ist dieses etwas tiefer zu stellen. Schlick will , dass die 
Vorderarme des Spielers mit den Ellenbogen in wagerechter Lage 
sich befinden und sich nicht zu erhehen haben. Der Orgelst un j soli 
vom Pedale an eine Hohq von 5 X 5 «= 25 Zoll rh. erhalten (S. 92, 
Anm. 64), „es sollt einem Mann ziemlich gemeiner Grouse wohl be- 
quem sein. 44 ; 

Hier muss irgend eine Irrung statt linden, entwede* im Abmessen 
der Linie oder in der Angabe der Zahl. 25 Zoll rh. sind 656 ^ das 
ist eine Hohe, dass ein sehr grosser Mann kaum die Pedaltasten er- 
reichen kann. Fiir mittlere Grossc reichen 600 111111 bin, damit die 
Fusee nicht mehr auf dem Pedal aufstehen , was Schlick S. §2 mit 
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den Worten tadelt : „Wo der Stuhl so nieder ist, dass ihm die Fuss 
auf dem Pedal liegen, dass er sle all No ten muss aufheben , der 
macht nicht viel Gerede oder Laufwerk In dem Basscontra. 

Das Pedal soli unter dem Manuale liegen, dass das Fa unter 
dem Gamma ut im Manual fiber das A re, oder zwischen A re und 
Gamma ut im Pedale, und die oberste Taste im Manuale aa la mi re 
iter das B fa mi, oder zwischen b fa mi oder a la mi re im Pedale 
zu steben kommt. (Siehe die Zeichnung im verjiingten Massstabe f 
nat. Grosse Beil. IIL) 

(Fortsetxung folgi.) 



WEITERES tlBER JOACHIM VON BURCK. 

Die auf Seite 65 ff. dieser Zeitschrift gemachte Mittheilung iiber 
Joachim von Burck war kaum gedruckt , als mein werther Freund, 
Herr Professor Irmisch, mich zuflllig auf cine Quelle fiihrte, die noch 
einiges Neue fur das Leben jenes Meisters hergiebt , und das friiher 
Gesagte in erwiinschter Weise erganzt und bestatigt , auch be- 
richtigt. 

Im Jahre 1611 gab der Rektor der Sondershauser Schule, Mat- 
thias Zimmermann, bei Weidner in Jena finf Bandchen latei- 
nischer Carmina heraus, in denen sich drei finden , welche auf Joa- 
chim von Burck Bezug haben. Das erste, der Zeit nach, steht pag. 
501, und stammt vom 9. Juni 1603. In diesem Jahre war die Orgel 
der St. Andreas- (jetzigen Trinitatis-) Kirche zu Sondershausen re- 
novirt worden , und man hatte zur Priifung des Werks Joachim 
von Burck aus Miihlhausen und Hen ricus Compeni us aus 
Nordhausen , beides bedeutende Sachkenner, berufen. Nach been- 
digter Priifung vereinigte man sich zu einem Mahle, und hier lernte 
Zimmermann den Meister Joachimus, den er schon lange in seinen 
Kompositionen verehrte, zuerst personlich kennen. Als derselbe nun 
gar iiber Tisch in gebundener Rede Trinkspriiche ausbrachte , die 
selb.>t einem ^agister*' Ehre gemacht bitten, schloss Zimmermann 
entziickt mit dem greisen Kiinstler Freundschaft , und verfasste ein 
Gedicht in Distichen auf dies Ereigniss, dem er noch ein Anagramm 
des Namens „Joachimus a Burg" binzufugte. ' Das Gedicht, dem ich 
zum allgemeinern Verstandniss eine Uebersetzung beigebe, lautet so : 
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CI. V. Musurgo veterano 
i. Joachimo & Burck, Amico 
novo, quern dudum novi, 



16iS. 
9. Jun. 



nec novi. 



Ad nutum nostri, praestans Joachime, Senatus, 

Auribu8 et digitis organa nostra pro b as. 
Concordes tecum claves Compenius urge!, 

Quern Northusa virum suspicit artificem. 
Belli, judicium Musurgi Musica poscit, 

Ceu crepidas Sutor judicat usque bonas. 
At, mill Musurgus dum saltern crederis ; ecce! 

Te quoque factorem carminis esse, patet. 
In mensA recitas et cudis metra, Magister 

Et Vates hodie qualia rar6 facit. 
Carior ergo manes mini, post, Joackime, Poeta, 

Nec potes ex animfi (crede !) labare me6. 
Utque vir is maneas, quern frons et dextera spondet, 

Accipe (de nutu) gluten ainicitiae. 
Hanc nostram quoties perlustras postmodf) Laurum, 
■ Cordis me toties ignibus lire tui. 
Haec etiam quando releges anagrammata ; Fautor 

Sponte memor poteris nominis esse mei. 

Dem beriihmten Manne, dem alterfahrenen Musiker 
Herrn Joachim von Burck, dem neuen Freunde, 
welchen ich schon lange kannte, 
und doch nicht kannte. 

Auf den Wunsch unsres Senats, vortrefflicher Joachimus, 

Priifst du mlt Ohr und Hand unser Orgelwerk. 
Mit dir spielt die harmonisch erklingenden Tasten Compenius, 

Den als kunstfertigen Mann Nordhausen verehrt. 
Recht ists. Die Musik verlangt das Urtheil eines Musikers, 

Wie auch der Schuster nur stets gute Sohlen beurtheilt. 
Aber wahrend du mir nur als Musiker galtest, siehe, 

So ists nun offenbar, dass du auch Versemacher seist. 
Ueber Tisch deklamirst und schmiedest du Reime , wie ein Magister 

Und Dichter heute sie aelten verfasst. 
Theurer; darum bleibst ferner du mir, o Dichter Joachimus, 
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Und kannst nicht nieinem Sinn entfallen, glaube mire. 
Und damitder Mann du bteibst, den mirAntlitz und Handschlag verspricht, 

So empfange hier, wie du gewiinscht, den Kitt der Freundfcchaft. 
So oft du spltcr dies mein Lobgedicht durchlieseet, 

Gedenke meiner warm in deinetn Herzen, 
Auch weun du diese Anagramme wiederlesen wirst, 

Erinnere dich wohlwollend und gern meines Namens. 

Das zugehorige Anagramm findet sich pag. 632. Zimniermann 
war ein grosser Freund dieser Spielereien — „lusus animi" nennt er 
sie selbst — und fiillte damit das ganze finite Bandchen seiner car- 
mina. Besonders im Jahre 1603 scheint ihn die Anagraoodnensucht 
befallen zu haben : denn bei weitem die meisten sind in diesem Jahre 
gemacht ; der Best, obwohl man ihn darum auslachte , wurde noch 
bei Herausgabe der Gedichte angefugt. Miihe genug hat er wohl 
oftmals dabei versehwendet. Auch dem in Kede stehenden kleben 
ordentlich Schweisstropfen an. 

Joachlmus a Burg* 
Mil© bis ago rlruiu. 
Musurgus veteranus ad tyronem: 
Prae me nunc centwni cudis promisque motectas : 
Hac ego, tyro, tad bis ago in arte virum. 

Hinter „hac" muss man sich „motecta" hinzudenken, so dass der 
Sinn ware : 

Mit dieser (Motette) stehe ich doppelt meinen Mann. 
Das incorrect gebrauchte „prae u am Anfahge des Hexameters 
kann hier wohl nur bedeuten: in meinem Beisein , unter meinen 
Augen. Also: 

Der alte Musiker an den jungen, 
Vor meinen Augen fertigst du jetzt hundert Motetten ohne Unterschied. 
Mit dieser, o Jiinger, stehe ich doppelt meinen Mann in deiner Kunst. 

Dass das Verhaltnise zwischen Zimmermann und Moller Bestand 
hatte, sieht man noeh aus einer metrischen Epistel , welche ersterer 
im Jahre 1609 an Balthasar Dinaeus in Muhlhausen richtete, da dieser 
ihn zur Hochzeit seiner Tochter eingeladen hatte. Dort freut er 
sich Joachim wiederzusehen, und hat dessen dichterische Leistungen 
nicht vergesseu ; , 



Wclteres iiber Joachim von Burck. 



179 



Musurgum lustrabo bonum veteremque Poetam 
A Burck qui dium nomen et omen habet. 

(pag. 264.) 

Bald darauf bot ihra dcr Tod des Freundes die letzte, schmerz- 
liche (jelegenheit, seine Vetsknnat zu zeigen. Auf pag. 375 lesen wir: 
T.[umulus] Mtaiici celebertfmi Joachiini jgjQ 
Holler k Bu&k, Senatoris spectatissiml ' 24. 
in imperial! Miilhusft Thuringpnim. , , Man. 
Helmboldu8 veluti eacer , • . 
Plures Theologos sacris 
Mir6 textibus anteit : 
Sic h Burck Joaokimus hie 
Concentu lepidissimA • 
Musafgos praeit inclitos 
Vivens atque valens. Schola 
Et tenipluni mihi testis est: 
Et convivia rausica, 
Et CQnvivia civica, 
Et convivia rustica. 

Nunc, vitae satur, tet satur " ' 
■ ■ ' Mundi, Musicus optimus ' . 
aet. 70. Hie dorrait placide. Polo 
Sed mens jubilat, et canit 
. CHRISTO cantica perpetim. 
Leichenstem des hochgefeierten Musikers Joachim 
Holler von Burck, des hochangesehenen Senators 
in der Reichsstadt Miihlhausen in Thiiringen. 
Wie der ehrwiirdige Helmbold 
Der Gottesgelehrten Mehrzahl weit 
In gjeistlichen Liedern ubertraf, . . 

So Joachimus, der hier ruht, 
In anmuthvollster Harmonie 
Den beruhmten Musikern stand voran, 
Als er lebte und kraftig war. 
Zeugen sind mir Schule und Kirch e . 
Und die musikalischen Feste 
Und die Btirger-Feste 
Und die landlichen Feste, 
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Jetzt, lebeiswatt und satt der Welt, 
Schllft der Hebe Musiker 
Hier in Frieden. Aber Im Himmel 
Jubelt seine Seele und singt 
Christ© Lieder in Ewigkeit. 

Der herzliche Ton , der hier durchklingt, hat etwas Rtihrendes. 
Biographisch aber 1st dies Gedicht ausserordentlich wichtig, weil es 
den Todestag des Meisters feststellt, und zur Bestitnmung seines 
Geburtsjahres einen sichern Anhaltepunkt giebt. Die Abbreviatur: 
aet. 70. ist mit Rucksicht aul das sonst von Zimmermann beobachtete 
Verfahren aufzuiosen in : aet rtis anno septuagesimo. Moller war also 
voile 69 Jahre alt, ■ als er starb ; es ist freilich, - da vvir seinen Geburts- 
tag nicht kennen, die Moglichkeit nicht ausgeschlossen, dass er schon 
1540 geboren wurde, doch wird eine methodische Forschung immer- 
hin das Jahr 1541 als das seiner Geburt endgultig festzuhalten haben. 
Es freut mich, dass meine stille Ueberzeugung, es miisse der Meister 
alter sein, als man gewohnlich annahra, hierdurch bestatigt wird. 
Dagegen ist meine friihere Annahme seiner Todeszeit durch das de- 
finitive Datum: 24. Mai 1610 zu berichtigen. 

Endlich bemerke ich, dass die im „Tumulus" erwahnten „con- 
vivia musica" ofFenbar auf das S. 70 flf. von mir besprochene con- 
vivium musicale gehen, und diese Einrichtung also schon zur Zeit 
Burcks bestanden haben muss. 

Sondershausen. Philipp Spltta. 



Bemerkeiuwerthe gesehichtliche Anfaltze sind In letzter Zeit erschienen: 
Yon P. Otto K orn mull er „dcr Tonus percgrinua" In der Cacilia Nr. 5 von 
II. Oberhoffer herausgegcben, und in der Neuen berlincr Musikzcitung Nr. 16 eln 
Artikel von Franz Witt contra Oskar Paul und seine Erklarung der Hucbald'- 
schen Quarten und Quinten, auf die noch heute iibliche Praxis in St. Peter in 
Rom geititil 

Bi wird das Sammelwerk „Nervi d'Orfeo, di eccellentiss. autori : a cinque 
et iei voci etc. Leida, Henrico Lodowico de Haestens , 1605", in quer 4°, gc- 
sucht und um gefalJige Nachricht uber den Fundort (Bibliothek) desselben an die 
Rcdaktion gebeten. Die Alt- und Bassstimme Hegt bereits vor. 
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EIN BEITRAG ZUR MUSIKGESCHIOHTE 

aus dem Anfange dee li. Jahrhmiderts, nach dem „Spiegel der 
Orgelmacher und Organisten von Arnold Schick", 1511. 
(Von Raym. Schlecht.) 
(Fortsetznug.) 

4. Von den Registern. 

1. Vom Metall. Schlick will nur gates reines Zinn zu den 
Metal lregis tern verwendet wissen , klagt aber, iass die Orgelmacher 
gerne Blei unter dm Zinn mengen. 

2. Von der Intonation. Die Pfeifen soilen rein intonirt wer- 
den und den ihnen gebiihrenden Ton vollkommen angeben. Da hie- 
bei sehr viel auf die Mensur ankommt, indem die langere Mensur 
einen „8usseren" Ton gibt, die kiirzere dagegen schneller anspricht, 
so rath Schlick, dass das Prinzipal — es iet hier das Hauptregister 
verstanden , es mag nun Koppel oder Flote sein, — doppelchorig 
hergestellt werde, ein Chor von I anger und einer von kurzer Mensur, 
damit sie sich gegenseitig ausgleichen. 

3. Arten der Register. Im Allgemeinen ist Schlick ein Geg- 
ner von vielen, besonders gleichartigen Registern. Er will sie auf 
8 oder 9 beschrankt wissen und gibt fur das Haupt-Manual fol- 
gende an: 

1. Ein Prinzipal, von einigen auch Koppel oder Flote genannt, 
" also riicht ein Prinzipal im heutigen Sinne. 

2. Elne Oktav langer Mensur. 

20 
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3. Gemshorn von kurzer welter Mensur , eine Oktave iiber dem 
j/rinzipale. 

4. Eine Cymbel klein, mit unbestiinmtem scbarfen Tone, ebenso 

5. den Hintersatz; so viel als Nucheatz , das hollandische 
Nasat. 

6. Die Eausspfeifen, oder fief Schalmeyen Art. — Rauschpfei- 
fen, sie sprechen neben der schwachen Grundstimme die Quinte 
und Oktave an. 

7. Ein holzernes Gelachter ; das ist seltsam und wunderlich zu 
horen, sagt Schliek , besonders in Gravibus , *) nach meinem Ur- 
theile gleich dem Hafen , darauf die freien Gesellen mit Loffeln 
spielen". Wahrscheinlich ein Tremulant, der tpn diese ZqH er- 
funden wurde. 

8. Ein Zink; (Lituus) ein Rohrwerk , welches den Ton der 
Zinke nachahmen soil; ein Instrument , welches bei Trompetten- 
Choren die erste Stimme zu iibernebmen hatte, 

9. Ein den Schweigeln ahnliches Register, Schweigql war eine 
offene enge Flotenstimme von sanftem Tone. 

Nach Schlicks Zeugniss (p. 97) brachte man zu seiner Zeit zwei, 
oft drei Positive an. Er halt sie fur uberflussig , und erklart ein 
Riickpositiv fir ausreichend. Da in jener Zeit Spieltische noch nicht 
gebrauchlich waren, sass der Organist mit dem Gesichte der Orgel 
zugewendet. Das Positiv, oder kleinere Werk war gewb'hnlich vorn 
an der Brustwehr des Chores angebracht und hiess desshalb Riick- 
positiv. Fir ein solches schreibt er folgende Register vor: 

1. Ein holzernes Prinzipal, oder wenn es aus Zinn gefertigt ist, 
soil es den Holzton haben. 

2. Ein Gemslein, d. i. ein kleines (4fussige8) Gemshorn. 

3. Eine gute reine kleine Cymbel und 
4 Einen kleinen Hintersatz (Nasat). 

* Fur das Pedal bestimmt er: (S. 96) 

1. E' ^ inzipal, 

2. eine Oktave hiezu. 

8. Einen Trompetten oder Posaunbass. 



■ •) Hier sei gleioh bemcrkt, class das meferfaeh verkommende Wurt „gr»ni- 
bus" nur „gravibua" beissen kann. p*e Werfcchen '%t wit gothischaji Intern; ge- 
druckt, und da statt des v ein n steht, der Punkt des I aber abgebrocben ist, so 
liest man freilich sehr leicht das „ui" fiir ein ,,m". 
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Dagegen halt der Auktor es nicht fiir gut, Zymbeln oder kleine 
Oktaven — Sedezel — genannt, auf das Pedal zu setzen. 

Den Mixturen — Hintersatz , auch Cymbeln — widmet Schlick 
ein eigenes Kapitel (6). Die Starke derselben muss sioh aus der 
Grosse der Kirche ergeben. Fiir eine grosse Kirch e geniigen nach 
seiner Ansicht IS, 17 bis 18 Pfeifen , von denen er jedoch horbare 
Quinten und Terzen ausgeschlossen wissen will , weil sie zu viele 
Dissonanzen in die Akkorde bringen, was er mit 2 Beispielen belegt. 
Nimmt man c und g zusammen , so ist die Quint von g — d, welche 
mit c eine Non oder Sekund gibt. Ebenso ist es, wenn man zu C 
die Terz e nimmt, so wird die Quint zu e, namlich h, eine Septim 
zu c. Kleine nicht unterscheidbare Quinten llsst er jedoch zu, weil 
sie den Ton scharfen und verstarken. 

S. Von dem VerMltniss der Register m einander. (Cap. 7) 

1. Jeder einzelne Chor soil in sich selber rein und vollkommen 
gleich intonirt sein, keine Pfeife starker oder schwacher ansprechen 
als die andere. 

2. Jeder Chor soli vollstandig durch sammtliche Tone reichen, 
1_ iner ausgelassen , oder ein Theil der Tasten in einen anderen 
Chor gefuhrt sein. 

3. Alle Chore sollen auch zu einander im Verhaltniss stehen, 
und keiner den andern uberschreien. 

i. Von den Begisterzfigen 
verlangt er, (S. 96 ff.) 

a) dass jedes Register seinen eigenen Zug habe und jedes fiir 
sich allein gespielt werden konne , damit dem Organisten eine Ab- 
wechslung der Tonfarbe zu Gebote stehe, anderseits um Verkeh- 
rungen in der Harmonie zu vermeiden , damit nicht aus Quinten 
Quarten, und aus Terzen Sexten werden. Um sich dieses klar zu 
machei , rfe man einen Blick auf den Satz p. 2, erste Zeile der 
„Tabulatur etlicher Lobgesange etc." von Schlick. Diese S telle wird 
jeder Organist so vortragen, dass er den Choral a a g g etc. ins Pe- 
dal verlegt. Stehen nun auf dem Pedale 16fussige Register, so wer- 
den die Quinten F — c etc. zu Quarten C — F und die Terzen F — A 
ate. zu Sexten A — F, abgesehen davon, dass auch dann, wenn die 
iterstimme auf dem Pedale vorgetragen wird, der reine Sate alte- 
t und die Basstimme um eine Oktav (in der Tiefe) von den iibri- 
0 ^n Stimmen entfernt wird. 

20 • 
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b) Der bequemen Handhabung der Beglsterzuge wegen verwirft 
er die Mechanik, nach welcher die Ziige gegen den Organisten wag- 
recht gezogen werden und schlagt vor, sie so einzurichten, dass sie 
sich entweder auf- oder ab warts, oder seitwarts bewegen. 

7. Vom Stimmen der Orgel. (Cap. 8.) 

In diesem Capitel zeigt sich uns Schlick als einen Mann , der 
wenigstens in der praktischen Anwendung der Akustik den Theore- 
tikern seines und des folgenden Jahrhunderts weit vorausgeeilt ist. 
Er lehrt hier die Kunst- der gleichschwebenden Teraperatur. Um 
aber die Wichtigkeit dieser Erfindung wurdigen, sein Verfahren 
verfolgen und das Resultat derselben mit den neuesten Lehren ver- 
gleichen zu konnen, miissen wir uns mit der Theorie der Akustik so- 
wohl der alten als der neueren Zeit etwns eingehender befassen. 

Die Tonhohe hangt von der Anzahl der Schwingungen ab, 
welche ein elastiseher Korper , eine Saite oder eine Luftwelle in 
einem gewissen Zeitraurae z. B. in einer Sekunde macht. Je mehr 
Schwingungen desto hoher der Ton. Die Anzahl der x Schwingungen 
aber hangt wieder bei sonst gleichen Verhaltnissen von der Lange 
des 8chwingenden Korpers, der Saite ab. Je kiirzer die Saite, desto 
mehr Schwingungen macht sie. Die Schwingungszahl steht also mit 
der Lange im verkehrten Verhaltnisse. Zu den Untersuchungen 
hieriiber bediente man sich seit den fruhesten Zeiten des Monochor- 
des ; eines mit einer Saite bespannten Instrumentes, auf dem diese 
Saite mittels eines verriickbaren Steges in beliebige Theile geschie- 
den werden kann. Aus diesen Untersuchungen fan den die Akustiker 
von den Griechen an bis Glarean im 16. Jahrhunderte folgendes Ge- 
setz: die Halfte der Saite erzeugt die Oktave ; f die Quint , f die 
Quart, ^ die Sept, ff die Terz, | den ganzen To . _° w die kleine 
Septime. Schreiben wir nun die Tonleiter und setzen unten die Sai- 
tenlangen oben die Exponenten, so erhalten wir von F angefangen, 
weil auch Schlick seine Klaviatur mit F beginnt: 

i t m i t m i 

F F A B C D Es (E) F 

i I H i 1 If A (ill) i- 

Die nachste Oktave wiirde sich also durch Theilung mit zwei, 
die folgende durch Theilung mit 4 fortsetzen lassen. Die Alten auch- 
ten aber auch den Ton, ja sogar den Halbton wieder zu zerlegen. 

Der ganze Ton zerfiel nach diatonischer Theilung in den klei- 
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nen diatonischen Halbton (Leiteton) mit dem Langenverhaltuisse ||| ; 
also h — c a — b c — des, und in den grossen diatonischen Halbton 
mit dem Langenverhaltnisse $f$f, also b — h, des — d, c — cis. Nach 
chromatischer Theilung zerfiel der ganze Ton z. B. e— d in den 
grossen chroniatischen Halbton c — cis, mit dem Langenverhaltnisse 
|f, und in den hleinen chromatischen Halbton cis — d mit dem Lan- 
genverhaltnisse | ^. 

Die Theilung des kleinen diatonischen Halbtones, auch Diesis 
genannt, hut nach Guidos Theilung des Monochordes das Langen- 
Verhaltniss f-f. Daraus ergibt sich folgende iibersichtliche Theilung 
des ganzen Tones in Schwingungszahlen z. B. F — /' 
r ganzer Ton f = 1,125 

Fis grosser diatonischer Halbton |||| = 1,0678 
grosser chromatischer „ | _ ,0658 
r.esis, enhannonischer „ f| = 1,0625 
kleiner chromatischer „ |-| = 1,0555 
i es kleiner diatonischer „ ||f = 1,0535 
F Grandtan 1 = 1,0000. 

Hugo Spechtshart von Reutlingen (Flores musicae, 1332) stimmt 
in seiner Theilung des Monochords ganz rait den Alten therein. 
Den von ihm aber zwischen den Tonen F — G, G — A, C — D einge- 
fuhrten halben Tonen theilt er das Schwingungsverhaltniss des gros- 
sen diatonischen Halbtones §§§§ ==- 1,0678 zu. 

Die neuere Theorie der Akustik weicht von der alteren etwas 
ab; sie stellt die diatonische Tonleiter in folgender Weise auf, wo 
die unteren Zahlen die Schwingungszahlen, die oberen die Exponen- 
ten anzeigen. 

t 

F G A B C D E F. 
1 ? 2. 

Dabei wird von jeder weiteren Theilung ganz abgesehen und 
die chromatischen Tone entwickeln sich auf folgende Weise : Das 
Verhaltniss des Leitetones ist ||, z. B. h — c, c — des, cis — d, dage- 
gen ist c — cis, d — dis nur chromatischer Ton und findet sich durch 

das Verhaltniss fff oder durch Division des hoheren Tones durch 
das Leiteton- Verhaltniss , z. B. F — G = 1 : |; Ges ist = 1 x ff 
= ff; Fis aber = 1 X Iff = }ff oder § : jf = f x |f = fff 
und so #fiir alle Halbtone. 

Nach dieser Annahme steht Fis dem F naher als Ges, welches 



186 



Bin Beitrag mr Musikgeschichte. 



sich dem G mehr nahert , obwohl Fie ins G , und Gee ins F den 
Leiteton bildet, und so von dieser Seite aus betrachtet, mag die alte 
Theilung mehr fur sich haben. 

Alle diese Resultate sind fur den Umfang einer Oktave auf die 
Schwingungszahlen in Dezimalbriiehe reduzirt auf Bell. IV in einer 
Tabelle zur Vergleichung zusammengestellt. 

Nun haben wir noch die Theorie der gleichschwebenden Tem- 
peratur darzustellen. 

Wir wenden uns nun wieder zu Schlick (S. 100). Er spricht 
vor Allem den Grundsatz aus, dass bei einer reinen Quinte C — G 
die Terz E, wenn sie guf zu g stimmt, nicht zu brauchen ist als 
grosse Terz zu c ; da sie zu hoch ist. Nimmt man uber F vier 
Quinten , so wird die letzte a als Terz zu f und als Sext zu c zu 
hoch. Dieses stellen wir so dar: 

F C G d a. 

I ! (I) 1 (f) a 

(I)* ist = f| von F bis a liegen zwei Oktaven von a, namlich 
A_= f a = y und a = y = f|. Daraus ergibt sich, dass das aus 
den Quintenfortschreitungen entstandene a = || hoher 1st, als die 
2. Oktave von a mil nur ff Schwingungen. 

Aber auch eine reine Terzenstimmung ist nicht moglich ; drei 
grosse Terzen naeheinander 1 , als c — e & «s (as) — c geben noch 
keine vollstandige Oktave ; denn | x f x | = , wahrend die 
Oktave 2 X W ist 

Dasselbe lasst sich auch mit Quarten nachweisen. Nimmt man 
4 Quarten naeheinander, als g — c — f — b — es, so geben diese 
die Schwingungszahl (f) 4 == dagegen die beiden in dieser Keihe 
enthaltenen Oktaven von es, mit dem Schwingungsverhaltnisse ^ 
(nach alter Theorie) = ^ = ^ als Schwingungszahl geben. 

Daraus zieht nun Schlick den ganz richtigen Schluss: Wenn 
also reingestimmte Intervalle sich gegenseitig nicht vertragen, so 
muss man ihnen beiden abbrechen und sie gegen einander ausglei- 
chen, um so mehr, da die Erfahrung gelehrt hat, dass em Brechen 
der Tasten, um jedem Intervalle gerecht zu werden, nicht mm Ziele 
fiihrt 

Wie nun diese Ausgleichung ins Werk zu setzen sei , zeigt der 
Auktor in Folgendem. Um das Ergebniss seines Verfahrens mit 
den aus der Theorie abgeleiteten Schwingungsverhaltnissen , sowie 
mit den Ergebnissen der neuesten Forschung vergleichen zu 
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1,7563 








Som. maj.'diat. 


D sol Te 


1,6875 


I> 


1,6875 


D 


1,6666 


D 


1,6718 


62,52 


1,6818 


62,89 


Sem. maj. chrom. 




1,6842 






Des 


1,6000 








Leiteton 


Cis 


1,6018 


Des Cis 


1,6018 


Cis 


1,5062 




1,5622 


58,42 


1,5874 


59,36 


Sem min diat 
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1,5802 














Sem. maj. diat. 


C fa ut 


1,5 


c 


1,5 


C 


1,5 


c 


1,4953 


55,92 


1,4983 


56,03 


Sem, maj. chrom. 




1,4912 






Ces 


1,4222 










Leiteton 


H mi 


1,4238 


H 


1,4238 
















Sem. min. diat. 


Ces 


1,4046 






H 


1,4062 


H 


1,3976 


52,26 


1,4142 


52,89 


Diesis Guido. minus 


B fa 


1,3333 


B 


1,3333 


B 


1,3333 
1,3183 


B 


1,3374 


50,01 


1,3348 


49,92 


„ majus 




1,3125 






Ais 








Sem. maj. diat. 


A re 


1,2656 


A 


1,2656 


A 


1,25 


A 


1,25 


46,9 


1,2599 


47,07 


Sem. maj. chrom. 




1,2631 






As 


1,2 










Leiteton 


Gis 


1,2013 


Gis As 


















Sem. maj. diat. 
Sem. maj. diat. 


As 


1,1852 


1,1852 


Gis 


1,1718 


Gis As 


1,1888 


44,46 


1,1892 


44,47 


rut 


1,125 


r 


1,125 


r 


1,125 


r 


1,1181 


41,7 


1,235 


41,25 


Leiteton 


Fis 


1,1228 
















Sem. maj. chrom. ' 




1,0678 


Ges Fis 


1,0678 


Tes 


1.0666 












Sem. minus diat. 




1,0535 
1,0000 






Fis 


1,0546 


Ges Fis 


1,0449 


39,9 


1,0595 


39,62 


Grundton. 


F fa 


F 


1,0000 


F 


1,0000 


F 


1,0000 


?7,4 


1,0000 


37,125 
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konnen , miissen wlr jedem seiner Schritte mit der Rechnung 
folgen. 

Er beginnt die Stimmung rait dera tiefsten Tone F unter Gamma 
ut in die Quinte C, von da zur Quinte g und endlich nach d; jede 
dieser Quinten halt er etwas tiefer, als das Verhaltniss f es verlangte. 

Er mu88te dadurch die Quinte a mit der guten Te in Einklang 

bringen, so dass also die Quint a auf das Schwingungsverhaltniss 5 
gebracht wurde. Um das Schwingungsverhaltniss dieser 5 Tone F 
C g d a zu erhalten, betrachten wlr dieselben als die Glieder einer 

n-l 

concreten Reihe, deren allgemeines Glied mit |^/^ Z^ m - 1 ausgedriickt 

1st, wo n die Anzahl der Glieder, z das letzte , a das erste Glied 
und m die Stellung des verlangten Gliedes in der Reihe darstellt. 
In diesem Falle ist n = 5, a = 1, z = 5, so ist die Reihe folgende: 

1, /ST /5% = 

I, 5- 5* 5* 51 
durch die Berechnung dieser Wurzelgrossen erhalt man : F = 1, 
C = 1,4953, g = 2,2361, d = 3,3437, aa = 5. 

Nun stimmt Schlick die Oktave von d abwarts genau ein , also 
D = 1,6718. Von da aus bestimmt er die Quinten a und e. Da 
wir a schon kennen, es ist die Oktave des obersten aa, also f , so 
konnen wir e als das dritte Glied einer concreten Reihe D : a : e 

betrachten und erhalten hiedurch e = jj = f^jjg = 3,7383 und 

die Oktave E = 1,8692. Von hier schreitet er fort zu H. Diese 
muss eine gute Terz zu G stimmeu, daher erhalten wir ihr Schwingungs- 
verhaltniss, wenn wir G mit f multipliziren, namlich 2,2361 X | ~ 
2,7951 und die tiefere Oktave = 1,3976. 

Stellen wir nun die so gewonnen Resultate zusammen, so ergibt 
iich folgende diatonische Skala: F = 1, 1'= 1,1181, A = 1,25, 
H = 1,3976, C = 1,4953, D = 1,6718, E = 1,8692 und F — 2. 

(Sellings folgt.) 



FRJEDR1CH R1EGEL: Praxis Organoedie in Ecclesla. Kirch- 
liches Orgelspiel. Eine Auswahl von Orgelstiicken vorzugsweise der 
namhaftesten Meister des 16. und 17. Jahrhunderts. Nach den Kirchen- 
tonarten und in fortscheitender Uebung von kiirzeren und leichtereti 
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zu langeren und schwereren Satzen gesammelt von ... 1. Heft. 
Dorische Ton art. Brixen , 1869 A. Weger, in quer 4°. IV. und 
94 Seit. mit 102 Nrn. und 12 Uebergangen vom Dorischen in sammt- 
liche iibrige Kirchentonarten vom Herausgeber. [I Thlr. 6 Sgr.] 

Wie wenig das wissenschaftliche Interesse fur die alte Musik bei den Ma- 
sikern geweckt 1st oder gar Wurzel geBchlagen hat, bewcist die an und fur sich 
ganz vortrefflich ausgewahlte und den Kiinstler vortheilhaft charakterisirende mms 
yorliegende Sammlung alter Orgelstiicke. Per Herr Verfasser muss die muuchcner 
kgl. Bibliothek so vielfach nach alten Orgelsachen durchstobert haben , da sich 
im Verhaltnisse nur wenige Numraern dabei fioden , die schon anderweitig ver- 
offentlicht sind (im Commer und Korner), dass man glauben sollte, dass neben 
dem kunstlerischen Urtheile auch das Iuteresse fir die Geschicbte der Musik 
vorhanden . Bein miisste. Doch leider beweist die Art der Mittheilung das 
Gegentheil. • 

Begierig schlug ich das Riegel'sche Sammelwerk auf, denn in der alten Orgel- 
literatur sind wir noch schwach orientirt , und wie erfreut war ich Ton satz c von 
Hans Leo Hassler, Lassus, Morales, Pitoni, Palesttina, Gumpelzhairner, Asola, Oarismmi 
und Fwolo zu inden, doch ebenso enttiiuscht wurde ich, als ich nicht die geringste 
Notiz einer Quellenangabe fand, sondern in der Vorredc die Bemcrkung „ausser- 
dem mdchte die Aufnahme auch von einzelnen Gesangsstiicken, die ohne erheblichc 
Veranderung der nur dem Gesange eigenen fcinen Fioriturcn auf die Orgel iiber- 
zutragen waren, gerechtfcrtigt seiii.*' Hierdurch fallen nicht einzelne Nummern als 
originate Orgelstucke hinweg, sondern gut iiber die Halftc, denn da man nur 
»uf das Muthmaasscn angewiesen ist, so liegt es auf der Hand, dass man iiberall 
Verrath wittert. So befindet sich ein prachtvoller Satz von Hassler in der Samm- 
lung (S. 59.); fast war ich geneigt ihn fir einen Orgelsatz zu halten, als mir endlich 
die Weisung zuging , dass er aus den Psalm en von 1607 Nr. 1 entuommen ist. 
Die Aenderungm sind zwar nicht crheblich, doch immer in so grosser Anzahl 
vorhanden, dass es Bedenkcn erregt, besonders da der rhythmisch bewegliche 
Charakter ies Tonsatzes durch die Aenderungen sehr beeinflusst 1st, denn gegen 
die gleichm&ssig fortschreitenden halben Noten, wie sie der Orgelsatz hier aufweist, 
sticht der Original satz sehr ab und konnen wir bei vielen Stellen keinen Grund 
der Aenderung finden. Die Sammlung weist niter anderen auch 24 Sitae von 
Gi o v. Battista Fas ol o auf, der in der Mitte des siebzehnten Jahrhunderts 
in Palermo lebte und dessen Kompositionen bisher ganz unbekannt waren. Die 
hier mitgetheilten Satze sind so schon fiiessend und gut kontrapunktisch gearbeitet, 
dass sie grosses Interesse an dem Komponisten erwecken. F€tis verztichnet von 
ihm ein Werk von 1645 „Annuale organistico"; vielleicht sind die hier mitge- 
theilten Orgelsachen aus demselben, vielleicht aber auch aus einem anderen Werke, 
einem Gesangswerke. Sollen solche Fragen, die bei jedem hier aulgenommenen 
8atze immer in andcrer Form auftauchen und meistens nur durch ein zafalliges 
Auffinden zu losen sind, sollen sie urns nicht in Zorn bringen iiber einen Kompilator, 
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der aus alten Werken Kapital schlagt und e§ nicht der Millie werth halt, dieselben 
auch nur mit einem Wor wahnen? 

Abgesehen davon, miissen wir Herrn Kegel das hochste Lob spenden, und 
wir smd feit iiberzeugt, dass die Sammlung in praktischer Weise ihre segensreichen 
Fruchte tragen vvird. Nicht nur, dass sle sich an den Gottesdienst in Form und 
Lange anschliessen und stets darin praktisch verwerthet werden konnen, sondern 
durch eine kinstlerische Auswahl werden sie nicht allein auf den musikalischen 
Geschmack der Spieler und Horer wohlthatig einwirken, sondern, wenn die Samm- 
lung ihren Fortgang Iniet und von den leitenden Personlichkeiten an Seminarian, 
Konservatorien und Schulen nachdriicklich unterstiitzt wird, aui die heutige musika- 
lische Ausbildung selbst einen grosscn Einfluas ausuben. Voi ' ; r Seite aus be- 
griissen wir das Unternehmen mit Freuden und wiinschen ihm einen ristigenFolt* 
gang und in Betreff der oben erwahnten Mangel wird es Herrn Riegel ein Leichtes 
sein, aueh der Geschichtsforschung einen DitsL.l __ Usten, um so mit alien An u 
spriichen zu genii gen. 



FliANZ COMMF™. Jeistliche und Wehliche Lieder fur' drei, 
vier, fiinf und sechs Stiinmen aus deni XVI — XVII. Jahrhundert ge- 
sainraelt und herausgegeben von .... Berlin (1870) T. Trautwein 

(M. Batm). Partitur 5 IMr. in fol. IV und 94 Seit mit 41 Ge- 
san gen. 

In der Musikgeschichte giebt m noch manehen Punkt, iiber den die Mei- 
nnngen der Fachmanner so auseinandergehen, dass ea fast den Anschein hat, als 
soil ten wir uns nie dariiber einigen. Theilweis liegt der Grant an dam gSnz- 
lichen Mangel von iiberlieferten Nach rich ten oder auch mm der mangelhaften Kennt- 
niss der alten Schriften , theilweis aber auch an den unklaren und mm nnver 4 - 
stand lichen oder doppelsinnigen Erklarungen der alten Autoren. Ich erinnere nur 
an die Streitigkeiten iiber die Quarten, Quinten und Oktaven des Hucbald. Einen. 
anderen Gegenstand der Streitigkeiten bilden in neaester Zeit die sogenannten 
Transpositions- oder Versetzungsschliissel der ' Alten » die von if n einen nicht als 
solche anerkannt werden und die Schliissel auf die wunderliehste Weiae nach 
Hirer Bequemlichkeit verandern, wahrend die Anderen ein gewisses System anf- 
atellen, wonach die verschiedenen Schltissel unter sich zu andern nnd sie leichttr 
in lea en nnd den Stinmeo anzupassen aind. Das Yorliegende Saxnmelwerk be- 
riihrt diesen wunden Punkt in recht krasser Welti nnd bietet reichlich Qelegen- 
heit das Irrthiimliche und Willkiirliche ins hellste Licht zu stolen. 

Es lit in diesen Blittera schon einmal dar&uf aufmerkaam gemacht worden 
(2. Jahrg. Seite 117 unten), dass es bei der Herausgabe alter Werke eine HanpV 
aufgabe des Herausgebers sein miiste, die Werke allgemein zuganglich m machen 
nnd nicht nur dem Fachmanne, sondern auch dem muBikliebenden Publikum Ge- 
legenheit zu geben, dieselben kennen zu lernen. Die alten Scbliissel bieten dem 
Dilettanten schon an and fur sich Schwierigkeiten i»r, die Manchen gani davan 



Franc Commer. 



191 



abschrecken sich mit den alien Werken bekannt zu macheo, werden sie aber gar 
in einer so sinnentstellendcn Weise zusammengestellt, wie in dem vorliegenden 8am- 
melwerke, so ist eine weitere Bekanntmachung des Werkes von Yornherein abge- 
schnitten. Nur ganz geiibte Partiturleser werden eine Schlusselzusammenstellung 
wie diese schnell und richer iibersehen konnen : 

(Commer S. 47.) (Commer S. 55.) 

let habe mir zwar den Zorn schon mehrerer Herausgeber alter Musik zuge* 
zogen, doch kann ich nicht umhin, immer wieder dagegen aufzutreten und lebe 
der Hoffnung, dass vielleicht das schon oben erwiihnte hiermit unumganglich ver- 
bundene pekuniare Interesse endlich den Ausschlag geben wird. Nicht allein das 
praktische Interesse gebietet uns, den Schliisselzusammenstellungen (Schliisselgat- 
tnngen) einen bestimmten und festen Sitz zu geben , damit auoh der weniger 
geiibte Leser darin eine Fertigkeit erlangt, sondern auch die Regeln der Alten 
selbst weisen uns darauf Mi, dass ein willkiirliches andern einzelner Schlussel 
bei ihnen nicht Gebrauch war, sondern sie ganz bestimmte Schliisselfamilien hat- 
ten. Hieriiber giebt uns besonders ein Manuscript, welches mir neulich in die 
Hande fiel, eine so klare und verstandliche Erklarung , die keinen Zweifel tibrig 
lisit, wie die Alten ihre S chilis s el zusammenstellten und wie sie zu verstehen 
sind. Das Manuscript ist eine im Auszuge mitgetheilte deutsche Uebersetzung des 
3. Theils der Istituzi o ni von Zar li n o (1518) von J. P. Sweelinck, in aber- 
maliger Ueberarbeitung und Zusatzen von Joh. Adam Keincke , mit dem Datum 
1670, und von Reincke selbst geschrieben (Stadtbibliothek Hamburg). Uier he._st 
es unter der Ueberschrift „Von den schliisseln der stimmen", dass ■ der Tenor 
maas8gebend fur die Zusammenstcllung der anderen Schlussel sel, dass also, 
wenn der Tenorschliissel auf der 3. Linie stcht , der Diskant den G-Schliissel, 
der Alt den Mezzosopranschliissel und der Bass den Baritonschlissel haben 
miisse u. s. w,, und nun folgen in Beispielcn die verschiedenen Schliisselfamilien, 
wiejsie nns aus den alten Werken hinreichend bekannt sind. Das Lehrreichste fir 
uns aber ist die Beobachtung, dass Reincke alle Beispiele niche in den von 
Sweelinck, nach Zarlino, angewandten sogenannten Versetzungsschliisseln notirt, 
sondern sie sammtlich ohne Ausnahme in die gewohnlichen drei C-scMissel und 
den BassscMissel transponirt, ohne Aenderung der Tonhohe. Wir sehen also 
daraus , dass der Gebrauch der Tranipositionsschlussel zu Reincke's Zeit nicht 
mehr Sitte war und die bekannten vier Sohliissel alt ausreichend erkannt warden. 
Wenden wir dies nun auf unsere Zeit an, so gelanc ~~ s ~~ 1 m Resultate, dasa 
nur zwei der fruheren Schlussel noch im gewohnlichen Gebrauche sind und die 

aussergewohnlie wendung veralteter Schlussel und besonders veralteter 

SchlusselzusaminensteUungen unter die Kategorie von Gelehrtenkramerei falls, 
die Keinem etwas nitzt, sondern der Sache selbst nur schadet. Im heutigdn ihco- 
retitchen und praktischen Musik-Unterrichte werden, mit sehr wonigen Ausnahmen. 
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and dann nur beilaufig, die beidcn Schlussel : Violin- and Bassschlussel gelehrt, 
geiibt nnd die Beispiele darin notirt; ein gewissenhafter Lehrer lasst seine a 
Schuler zwar anch in den alten Schliisseln zeitweise arbeiten, doch geschieht dies 
eben nar als hergebrachtes Fensum , nicht als unumgangliche Nothwendigkeit. 
(Ausnahmen hiervon machen in dera grossen Berlin , welches mehrere hnndert 
Musik-Lehrer beschaftigt, Prof. Ed. Grell und Prof. Heinr. Bellermann, bei beiden 
Herren wird nur in den alten Schliisseln gearbeitet , nlmlich im Diskant-, Alt-, 
Tenor- und Bassschlussel, wohl zu merken aber nie in den Transpoaitionsschlua- 
seln), was 1st die Folge , class in Berlin sich nicht 30 Manner befinden , die ge- 
lluig die alten Schlussel lesen konnen; wie es in anderen S tad ten aussieht, llsst 
sich leicht darnach ermessen. Ich habe Schuler des Herrn Prof. Grell gekannt, 
die ihre Arbeiten zu Hause im Violin- nnd Bassschlussel schrieben und sie dann 
mechanisch in die alten Schlussel transponirten, ohne je cine Uebung im Lesen 
derselben zu erlangen. Wer also unter den obwaltenden Verhaltnissen noch den 
Muth hat, in den alten Schliisseln Wcrke herauszngeben , der kann sich getrost 
unter die Martirer des neunzehnten Jahrhunderts rechnen , es frigt sich nur, ob 
er auch als solcher die gcwiinschte Anerkennnng finden wird. Heine Ansicht 1st 
also, und ich stehe unter den M'aunern votn Fache nicht vereinzelt da, dass wir 
uns der Zeit fiigen missen und die alten Schlussel gleich veralteten JOeldmngs- 
stiicken (welche auch an sich ganz vortrefflich sein konnen) bei Seite legen und 
nur den Violin- und Bassschlussel anwenden miisscn. Man sollte meinen, dass es gar 
nicht so vieler Worte bediirfe, um zu beweiscn , dass die Komposition ganz die- 
selbe bleibe, ob in den oder den Schliisseln notirt, und doch ist die Einbildung 
so stark, dass es Musikgelehrtc gicbt, die einen Gesang in modernen Schliisseln 
geschrieben, gar nicht der Muhe werth halten anzuseheu, sondern rundweg erkla- 
ren: sie konnen ihn in den modernen Schliisseln nicht lesen ? ! 

Die andere Frage , ob die Gesange , die in den Transpositionsschliisseln 
stehen, von uns eine Terz tiefer geschriebeu und gesungen werden missen, lasse 
ich hier unberiihrt, da ich sie bereits in diesen Blattern (2. Jahrg. 2. Heft S. 23) 
bcantwortet habe, ich erwahne nur noch, dass bereits Kiemwetter und nach ihm 
Ambro8 sich dafiir ausgesprochen ha ben nnd praktisch von BeUermann y Dehn, Kade, 
Tetchner angewandt wird, wahrend Commer, Proske , von Winter/eld , WiU sie ver- 
neinen and letztere Herren auch zu denen gehoren — mit Ausnahme des Herrn 
Witt — welche sich ihre eigenen Schlusselzusammenstellungen machen. 

Nach diesem etwas langen Exposl wenden wir uns nan zu der Sammlang 
selbst. Herr Prof. Commer, der verdiente Veteran auf dem Felde der Spartirnmg 
alter Werke, der Zeit seines Lebens die gewiss bedeutendste Sammlung alter Ge- 
sangswerke in Partitur besitzt, bietet uns hier aus seinem reichen Schatze eine 
kostliehe Auslese der besten Meisterwerke im geistlichen und weltlichen Gesange 
mit deutschen Tcxten aus dem XVI. und XVII. Jahrhuuderte dar. Bern Anfang 
macht Joachim Ton Burgk (Moller) mit den zwei Gesangen: „Ich weisi dass 
mein ferloser lebt" und M Herr Jesu Christ© lehre mich", belie aus der Lieder- 
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sammlnng von 1575 entnommen. Im einfachen kontrapunktiscben Si" * ~ r 
Melodie in der Oberstimme, representiren sie die game einfache Knnst deg sechs- 
zehnten Jahrhunderts, die unseren heutigen Komponisten so sehr verloren gegan- 
gen ist" und sie leider aach keinen Sinn mehr daftir haben, sondern bemitleidend 
den betrachten, der sich in solche Klange vertiefen kann. Der Maler, der Bild- 
haaer, der Architekt, der Dichter stadiren ihre alien Meister, obgleich anch diese 
ihre Unvollkommenheiten haben, der Musiker allein sieht fast verachtend anf sie 
herab trad kennt sie nicht einxnal. Dieser niedrige Bildnngsgrad der Mnsiker ist 
anch der Grand, warum sie selbst vom Pnblikum als Diener betracbtet werden 
nnd unten am Tiscbe zn sitzen kommen. Moge es bald anders werden. 

Von Qallns - Dressier sind die zwei Gesange: „Per im Anfang den Men- 
schen gemacht hat" nnd „Ach Herr in dcine hende befehl ich meinen Geist" ami 
der Liedorsammlnng von 1580 anfgenommen. In draroatischer Einfachheit schrei- 
ten die Stimmen fort und deklamiren den Text auf meisterhafte Art. Die beiden 
Gesange eroftnen tins die gauze Erhabenheit and Grosse alter Eunst, Wie herr- 
lich ist das „Amen" im zweiten Satze komponirt; wer hier nicht die masikalische 
Macht, darch den religiosen christlichen Glaaben erzeagt, empfindet, der mass 
keinen Funken von einer idealen Ader in sich haben. Wenn die Sammlung nicht 
so reioh an herrlichen Gesangen wire, so mochte ich die von Dressier fast als 
die Perle nnter den Ubrigen nennen. 

Von Johann Eecard finden wir die zwei Gesange : „Herr Christe tha mir 
geben" and „Eg ist viel Noth vorhanden" aas der Liedersammlung von 1599. Es 
sind einfache Choralsatze nnd in in ihrer Weise herrlich. Die Art: gat, gesang- 
ireich and religios stimmungsvoll za setzen war damals Gemeingnt. Die kleinste 
Anfgabe wachst in ihrer Hand zn einem religiosen Gemalde. 

Christian Hollander, aus Holland gebiirtig, hat aber die grosste Zeit sei- 
nes Lebens in Deutschland zugebracht. Die zwei geistlichen Lie der: „0 Herr 
dnrch deinen bittern todt" and „Allmechtiger Gott, der da all ding erhelst allein u 
(ans der Liedersammlung von 1577) tragen gegen die vorhergehenden einen vollig 
veranderten Ansdrnck and selbst ein andercs Aenssere. Nicht allein die friihere 
Zeit, in der er gegen die Vorigen lebte (scion 1571 wird er nnter die Verstor- 
benen gezahlt), sondern auch eine andere Schnle tritt ans entgegen. Das rhyth- 
misch Deklamatorische tritt vollig in den Hintergrund und der Kontrapunkt, in 
breiten nnd schweren Noten dahinschreitend, nimmt allein Platz. Es liegt etwas 
Starr Erhabenes darin and unser musikalisches Gefuhl will sich schwer darin zu« 
rechtfinden. Auch die Seite 36 — 44 mitgetheilten weltlichen Lieder „Der Wein der 
schmeckt mir also wol" and ,,Ach edles bild biss nit so wild", von denen beson- 
ders das erste denselben starren Ansdruck tragt und zn dem lustige'n Texte sich 
gar wunderlich ausnimmt, llsst unser Gefiihl kalt, dagegen ist der zweite Satz 
viel ansprechender. 8chon ans dem ersten Thema weht ein sanfter melancho- 
lischer Zug, der das Liebeslied iiberall durchzieht. Ganz reizend ist der Schluss 
„grli§s dich gott mein Ketterlein" (Kathelein). — Ware m nicht von dem Herrn 
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Heransgeber eine wohl in berttcksichtigende Aufgabe gewesen , die Gesange ia 
einer Tonlage wiederzugeben, die fur heutige menschiic hlen passen ? Wo 
iini die Sopranstimmen, die seitenweise auf dem hohen e f g singen konnen? — - 

Origneller und inhaltsschwerer all Hollanders Gesange aind die hierauf 
folgenden von Leonhard Lechner. Wer sich seines inneren Werthes so bewusst 
1st, wie der Lebenswandel Lechners beweisff, der kann schon der Welt mit hohe- 
ren Anspriicben entgcgen treten, eingedenk des Gothe'schen Wortes : Nnr Lump e 
sind bescheiden. Die beiden geistlichen Lieder: Christ ist erstanden u mit dem 
Cantus firmiis im Tenore und ,,Herr Jesu Christ dir lebe ich u sind sehr bedeu- 
tnngsvolle Sltzc, voll Kraft nnd Originalitat. Auch die beiden weltlichen Lieder 
„WU1 una das Meidlein nimmer ban 44 und besonders „Wol kompt der M«j mit 
mancherley 4( sind so zart und innig empfunden , dass sie Lechner wohl berech- 
tigten, von der Welt mit Anfmerksamkeit behandelt zu werden. (Siehe die bio- 
graphischen Mittbeilungen von O. Kade im 1. Jahrg. dieser Blatter.) 

Von Antonius SeandellUB sind zwei geistliche Lieder „Ich ruff m dir Herr 
Jesu Christ" nnd „Gelobet seist du Jesu Christ" mitgetheilt (ans 1575), welche 
beide auf freier Benutzung der Choralmelodien beruhen. Nnr den ersten Satz kann 
ich bedeutungsvoll finden, der zweite llsst kalt und hat nichts fiir sich als die 
geschickte Arbeit. Dagegen sind die* Sltzc von Ito It Vento ,,Herr dein wort 
mich getrostet hat" und „Mein zuversicht mit nicht verendern thu 44 , beide aus der 
Sammlung von 1570, wahre Perlen. Hier liegt eine Innigkeit in der Empfindung 
nnd eine Weichheit im Ausdrucke, die nur selten in den alten kontrapunktischen 
Tonsateen zu laden sind. Ebenso ansprechend sind die drei weltliohen Lieder 
„Sch5n bin ich nit" ; „Der Wein der schmeckt mir also wol 1 * und „Die Brinlein 
die da fliessen" aus derselben Sammlung. Besonders das zweite , welches im 2. 
Tone steht (also unserem Amoll ahnlich ist), ist ein hochst originelles Lied, in- 
dem die weiche Klangfarbe der Tonart mit der heiteren Lustigkeit, die durch Sjn- 
kopen sehr gut wiedergegeben ist, fortwahrend im Kontraste steht. Welchem der 
drei Lieder ich den Vorzug geben soli, ist schwer festzustellen, denn alle drei 
wetteifern in Originalitat, Anmuth und kostlichem Humore. 

Hans Leo Hasslir, der Dritte im Dreigestirn Palestrina — Lmtms ist mit 
vier weltlichen Liedern vertreten: Ach Friiulein zart 4 '; „£in alter Greiss 4 ' 
Lieb hier ist das Hertze 44 und das schon oft veroffentlichte „Mein Gemfith ist mir 
verwirret*' aus dem Lustgarten von 1601. Ich mochte Hassler's Grosse nicht allein 
in seiner meisterhaften Handhabung der musikalischen Mittel und der vollendeten 
Klangwirkung seiner Tonsatze suchen, sondern ihm auch das Bestreben bei- 
messen, seine mnsikalischen Gedanken in periodische Abschnitte zu bringen nnd 
dadurch den Weg zu den musikalischen Formen anzubahnen , die zu seintr Zeit 
etwas noch ganzlich unbekanntes waren. In den vier vorliegenden Gesangen ist 
dieses Streben : einen Periodenbau in das sonstige Stimmengewirr hineinzubringen, 
sefcr deutlich zu erkennen. Die meisterhafte Vollendnng. in Ansdrnck nnd Form 
des vierten Liedes ist bekannt, doch auch die anderen tragen dieses Beslreben in 
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sich und zeichnet sich besonders das dritte Lied, ausser seiner innigen AufFassung, 
aach dadarch ans. Das zweite Lied ist seines frivolen Textes halber ungeniess- 
bar and wire es wohl Pflicht des Herausgebers die vortrefflicbe Komposition durch 
Unterlage eines anderen Textes (neben dem Originaltexte) der praktischen Aus- 
fuhrung zaganglich zu machen. 

Orlandns de LaSBUS stent im weltlichen Liede hinter Hassler zuriek, nicht 
allein dass ibm die lnnigkeit im Ausdrucke fehlt, aueh in der Arbeit sieht man 
den Motettenkomponist durchblicken , der sich in die Leichtigkeit des weltlichen 
Liedes nicht recht schicken will. Die drei Lieder : „Ich waiss rair ein meidlein 
hiibsch nnd fein" ; „Bauer, bauer, was tregst im Sacke" nnd „Es jagt ein Jeger 
▼or dem holtz" (ans 1583) , so vortrefflich and humoristisch sie auch sind, halten 
doch einen Vergleich mil Hassler nicht aus. Es liegt eine gewisse Trockenheit 
im Ansdrucke , die er selbst bei den S tell en nicht nmgehen kann, bei denen ihm 
der Text so sehr entgegenkommt nnd er wohl bemiiht ist den richtigen Ausdrnck 
zu laden, wie z. B. im ersten Liede bei den Worten „Mt da dich, hut du dich, 
vertraa ihr nicht/* Seine Natar war auf das Grandiose eingerichtet and solch 
zarte Bl tithe n fasste er viel zu fest an und benahm ihnen den Deft. 

Vortrefflich dagegen sind die Liebeslieder von Jacob Regnart: „Ohn dich 
muss ich mich aller freuden massen"; „Wann ich gedenk der Stand 11 ; „ Venus da 
and dein Kind 4 * (aus 1 578) and „Du hast mich wollen nemen"; „Schon bin ich 
nit" (ans 1580). Hier liegt der wahre susse Schmelz des Liebesliedes darin ; dieses 
Sebnen and Hoffen and traumerische Dahinziehen, welches das Liebeslied so cha- 
rakterisirt, ist von Regnart in ganz meisterhafter Weise getroffen. Regnart ist 
Belgier (ans Denial gebiirtig), ist also mehr Franzose wie Deutscher, und doch wie 
muthen ans seine Lieder so heimathlich an. Die wahre echte Musik kennt keine 
8onderintere8sen , keine Kationalitaten. — Wo werden die Quintentheorien des 
Herrn Prof. Heinrich Bellermann in Berlin bleiben, wenn er hier, in der Zeit der 
hochsten Blithe alter Kunst, in so reizend naiver and schoner Weise die herr- 
lichsten Quintengange herauf and herunter in reichster Auswahl findet nnd zuge- 
steitem muss, dass er sie nicht entbehren mochte. Vor einer Meisterhand beweist 
jede Begel, dass sie nur irdischen Ursprunges ist. 

Alexander Utenthal 1st mil drei Liedern (von 1574) vertreten: „Ist k einer 
hier der spricht zu mir," ein Trinklied, „Ich solt einmal spatzieren gan, 1 ' ein fri- 
voles Kupplerlied and „Ach Mai dl ein rein, ich hab allein za dienen, 44 ein sehr 
sart und inniges Liebeslied. Nur das Letzte fesselt nns, obgleich das Trinklied 
einen recht derben und munteren Charakter hat, doch musikalisc* ___ unbe- 
deutend ist. 

Von Miehael Praetorins 1st das bekannte „Es ist ein Ros entsprungen" 
und M Der Meye, der Meye bringt ans der Blumlein Yiel" in die Sammlapg amfge- 
nommen, an denen Praetorias mm das Verdi enst bat, sie harmonisirt und durch 
Aufnahme in seine Sammlung „Musae Sioniae 44 uns aufbewahrt zu haben. Das ^ 
zweite war bisher nicht allgemein bekannt , verdient aber vorzugsweise beachtet 
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zu werden, denn es giebt nichts Keizenderes und Lieblicheres als diese achtTakte, 
mm denen der Satz besteht. 

Ein ganz vortreffiicher Motettensatz von WwlffJ. Carl Briegel (aus 1635) 1st 
in den Anhang Seite 80 aufgenommen. Dieser Schritt ins siebzehnte Jahrhundert 
hinein konnte nicht besser gewahlt werden. Es vereinigt sich hier Ales, was das 
siebzehnte Jahrhundert auszeichnet: Deklamation, dramatische AufTassung, Leben- 
digkeit des Fortgangs , akkordliche kraftige Zusammenklange und gute Arbeit auf 
intercssante Motive gebaut. Briegel entwickelt hier auf Seite 83 eine modulato- 
rische Gewandtheit, die ens in Staunen setzt unci bant Akkorde aufeinander, die 
an das Grossartigste erinnern , was Seb. Bach je geschaffen hat. Ich rechnete 
Briegel nach dem » was ich bisher von ihm kannte, nur enter die mittelmassig be- 
gabten Kompooisten, dieser Satz aber ?eigt ihn von einer ganz anderen Seite. 

Hieran schliesst sich das von Franz Witt in Nr. 2 dieser Blatter besprochene 
„Congratulamini u von Nicolaus ZangiU8 (nicht Zanchius), welches aus seinen 
„Cantiones sacrae" von 1612 Nr. 1 6 genommen ist. Die ersten beiden Theile 
bieten nichts Hervortretcndes dar, wahrend der diitte Theil ailerdings einen lieb- 
lichen innigen Eindruck hervorruft, der durch das wiegenartige Motiv noch erhoht 
wird. Den Schluss bildet ein Gesang von Joh* Pachelbel : „VolIer Wander, 
voller Knnst, 11 ein aus WinterfeltJ's evangelischem Kirchengesange bekannter Satz 
(III., 201 der Beisp.) fiir 3 Sings timmen mit einem beziflerten Basse, welcher 
letzterer hier als Singbass gebraucht wird. Dieser Raum hltte besser benutzt 
werden konnen, denn des Unbekannten giebt es wahrscheinlich in der alten Musik 
noch genug. Schliesslich sei noch einmal die Aufforderung an alle Herausgeber 
alter Musik gerichtet, dieselbe nicht bios aus den Originalen strikte zu kopiren, 
sondern sie so einzurichten , dass sie jeder musikaliseh gebildete Mensch lesen 
Irann und auch zugleich fertiges Material fiir unsere Gesangvereine lief em , denn 
sonst bleiben die neuen Ausgaben cntweder todtes Rapital oder die Dilettanten 
miissten umsichtiger, als die Herrn vom Fach selbst sein. Bob. Eltner. 



An eine Bemerkung ankniipfend, die ich bei der Besprechung der litera- 
rischen Arbeit von W. Junghans (Seite 163) iiber die Entzifferung von Anfangs- 
buchstaben machte, kann ich hrut einigc Beispiele beifiigen, welche beweisen, dass 
es nie Gebrauch war, die SiJben eines Namens mit grossen Anfangsbuchstaben und 
dahinterstehendem Punkte zu bezeichnen (z. B. Trombetto mit T. B.), wie Herr 
Junghans anniramt. Mir liegen aus derselben Zeit (Anfang des viebzehnten Jahr- 
hunderts) mehrere Namensabkiirzungen auf alten Bracken und Manuscripten vor 
und zugleich auf dem Titelblatte die vollstandigen Namen , die ich hier zum all- 
gemeincn Besten mittheile : M. R. P. O. E. = Martin Raphun , Pomeran: Organ, 
in Elbing (Druck von 1616). M. W. O. — Michaelis Weida Organistum (Druck 
von 1635). — M. J. P. S. = Meister Johann Peter Sweelinck (Ms.). — S. S. O. 
= Samuel Scheidt Organist (Ms.) It. E. 

(STRASBURG.) Wir rich ten an unsere suddeutschen Mitglieder die Bitte, 
iiber die vernichtete (?) Strasburger Bibliothek und deren ehemalige musikalische 
Schatze gcfalligst einen Bericht einzusenden, damit wir im Norden mit Hand an- 
legen konnen, durch etwa vorhandene Eopien den Schaden theilweise zu ersetzen. 

Hierzu 1 Bogen Beilage. 

Verantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin, Schonebergerstrasse 25. 
Brack von Otto Hendtl in Halle. 
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EIN BEITBAG ZUK MUS1KGESCHICHTE 

aus dem Anfange des 16. Jahrhunderts, nach dem „Spiegel der 
Orgelmacher and Organisten von Arnold Schlick", 1511. 
(Von lUynu SuMtciL) 
(ScMnas.) 

Nun geht Schlick an das Stimmen der Halbtone. Er beginnt in 
f fa ut und stimmt dazu abwarts die Quint B, aufwarts schwebend, 
dass sie gut werde als Terz zum iiber ihr liegenden D. D 1st aber 
1,6718 ; also muss B die Schwingungszahl von DXf=i>67 18xf = 
1,3374 und dessen Oktave 2,6748 sein. Von da aus sucht er die 
Unterquinte Es oder Dis, ebenfalls temperirt. Dazu dient uns der 
1 

Exponent * ; X 2,6748= 1,7885; damit stinime die Oktav aufwarts 

rein, =3,5770; mit dieser stimme die Quinte as oder gis abwarts, urns 
^Prufen" niederer als die reine Quint. Die reine Quint hatte die 
Schwingungszahl 1,7885 X | = 1,1923; nehmen wir das Abwarts- 
ziehen dieser Quint, wie es Schlick verlangt, um ein Komma, d. L 
|f» so erhalten wir fur gis oder as 1,1923 X ft = 1,1888, wahrend 
die gute.Terz das Schwingungsverhaltniss 1,1682 haben mlisste, allein 
Schlick gesteht selbst zu, dass die Terz nicht gut sei, und ein Feh- 
ler stattfinde, „der hier mehr als an einem andern Orte zu dulden, 
„angesehen, dass es eine Klausel und nicht von nothen ist, dass das 
,,post sol (as, gis) der Diskant gleich den anderen Stimmen lang ge- 
„halten werde , sondern mag man solche Klausel den Diskant am 

12 
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„Anfang mit einem Pauslein, oder gerader Diminutz, Tlktlein, Lauf- 
„lein, Risslein oder Floratur, wie du es nennen willst, wohl ver- 
„schlagen und bergen, dass die Hartigkeit oft genannter Klausel nicht 
„gemerkt wird , als ein geschickter Organist m thun wohl weies" 
(S. 103). Das Fis stimmt er nun als tiefschwebende Quint zu H, 
damit es als Terz zu D gut werde ; m erbalt daher Fis die Schwing- 
ungszahl DX} = 1,6718 X | = 1,0449, wahrend die reine Quint 
1,0982 betriige. Aus Fis sucht er auf gieiche Weise Cis als gute 
Terz zu A, namlich I ,§§22. 

Wenn das hier rechnerisch entwickelte Kesultat mit der prak- 
tischen Ausfuhrung nicht ganz adiiquat sein mag, so gibt es uns doch 
gewiss ein ziemlich genaues Bild von den Klangverhaltnissen einer 
nach Schlicks Anweisung gestimmten Orgel, und das 1st mehr, als 
man von dem Abdrucke des „Spiegels u hoffen konnte. 

Es ibrigt nun die Theorie der gleichschwebenden Temperatur 
zum Vergleiche mit dem Hesultate der von Schick eingehaltenen 
Stimmweise kurz darzustellen. Wir folgen hier der Theorie Haupt- 
manns. 

Wenn man zur Ausgleichung des Missverhaltnisses, welches reine 
Quinten erzeugen, die Fehler auf alle 12 Tone der Oktave gleich- 
heitlich vertheilen will, so hat man diese 12 resp. 13 Tone als Glie- 
der einer concreten Reihe zu betrachten, von folgender Form : 

i. /r. VW. • • • • SW 1 = 2. 

DieseWerthe sind berechnet, in der Tabelle der Beilage IV ein- 
getragen, welche einen vollstandigen Ueberblick iiber die Resultate 
der alien und neuen Theorien bietet, so weit sie zur Wurdigung der 
Lehre unseres Autors nothwendig sind, und uns zeigt, wie wenig er 
von der strengsten, praktisch wohl nie scharf ausfiihrbaren Forde- 
rung der gleichschwebenden Temperatur zuriickblieb. 

8. Von den flbrlgen Thellen der Orgel. 

Im neunten und zehnten Capitel spricht Schlick noch eingehend 
von der Windlade, den Balgen und dem Winde und gibt hier sehr 
zweckmassige Winke, welche nicht nur den gediegenen und umsich- 
tigen Kenner von Orgelwerken zeichnen , sondern auch von seiner 
Redlichkeit und Sorgfalt Zeugniss geben, alle Schadigung des Kir- 
chenvermogens zu verhiiten. 

Bei dieser Gelegenheit lernen wir zum Schlusse noch die Kosten 
kennen , welche zu Schlicks Zeiten auf Orgel n verwendet wurden. 
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f> Also 1st auch nothwendig und billig solche Fursorge und Fleiss zu 
haben Orgeln aufzurichten, nachdem viel, als vier, fief, sechshun- 
dert, etwa t»its#nd, auch zweitausend Gulden auf em Werk gewendet 
warden, gemeiniglioh der Heiligen und Kirchenguter,_die urn Gottes- 
willen gegeben sind." Schlick nennt dieee Ausgaben „viel", die auch 
bei dem Geldwerthe damaliger Zeit wirklich von Bedeutung waren. 
Davon nimmt aber Schlick Veranlassung , den Orgelbauern es ans 
Gewissen zu legen , die Werke mit aller Sorgfalt herzustellen und 
das Geld „getreulich zu verdienen". Namentlich dringt er darauf, 
dass man die Prlifung der Orgel durch einen verstandigen und un- 
partheiischen Organisten nie umgehen soli. 

Das Werkchen enthalt m viel des Interessanten und 1st mit so 
viel hinreissender Treuherzigkeit und naivem Humor geschrieben, 
dasa man es sich kaum versagen kann , es ganz in die moderne 
°~rache zu ubertragen, damit es auch jenen zuganglich werde , wel- 
m es schwer sein durfte in das Verst^ndniss der alten Diktion sich 
leiazufinden ; um so mehr da die damalige Interpunktion und die 
wendung von grossen Buchstaben mitten im Satze, die Auffassung 

j Sinnes sehr erschweren. 

Doch ioh wollte nur jene Stellen beleuchten, deren voiles Ver- 
standniss Vorkenntnisse erfordem, die nicht von jedem vorausgesetzt 
" werden konnen, der sich um die Sache interessirt. Ich wende micli 
also zum zweiten Theile der mir gesetzten Aufgabe, jene Stellen aus- 
zuheben, welch e die Musikzustande jener Zeit charakterisiren. 

ii. Beltrige nr Gesehlchte der Mislk. 

Wir betrachten das, was sich aus der Abhandlung Schlicks von 
dem Ban einer Orgel iiber die Musikriehtung seiner Zeit ergibt hi 
folgenden Gruppen : 

1. Vom Orgelspiele, 

2. vom Choral, 

3. vom Mensuralgesange. 

1. Vom Orgelspiele. 

Wenn wir aus der Geschichte des Orgelspieles wissen, dass man 
in frithester Zeit auf den Orgeln die Gesangskompositionen spielte 
wie sie standen, und dann die spateren Tabulaturen von Paix, Ammer- 
hach, Schmidt etc. betrachten , in denen solche Kompositionen fiir 
die Orgel umgeschrieben sind, so konnte der hohc Begriff, den man 

22* 
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sich von den Organisten jener Zeit zu machen geneigt war, sehr 
herabgestimmt werden ; denn man findet in denselben fast keinen Zug 
mehr vom kontrapunktischen Satze ; er geht in der dainals beliebten 
Koloratur aiif, wahrend die Begleitung sich fast durchgangig auf eine 
einfache Harmonic beschrankt. 

Anders gestaltet sich die Sache , wenn wir einen Blick in die 
Tabulatur Schlicks werfen und damit zusammenhalten, was er in sei- 
nem Spiegel von dem Organisten verlangt. 

In der Tabulatur fin den wir den Cantus firmus von einem voll- 
standigen noch dazu imitirenden Kontrapunkte zu 3 und 4 Stimmen 
umgeben fur die Orgel bestimmt. Hier trifft man keine Stimmen 
zum bequemeren Spiele ausgelassen oder versetzt. Es gehdrt ein 
gewandter Organist dazu, diese Stiicke auf einer Orgel mit zwei 
Manualen und vollstandigem Pedale zu spielen , noch mehr Fertig- 
keit wird erfordert, sollen sie auf einem Manuale vorgetragen werden. 
Die Ausfiihrung derselben wird aber nahezu zur Unmoglichkeit, wenn 
die Orgel nicht einmal ein ausreiehendes Pedal hat, und die hohe- 
ren, dem Pedale fehlenden Tone mit der linken Hand im Manuale 
ersetzt werden sollen. Daher fordert auch Schlick an den Orgeln 
wenigstens ein vollstandig gearbeitetes Pedal und ein leichtes Spiel, 
damit der Organist im Stande sei: 

a. mit 6 bis 7 Stimmen in der durch den kontrapunktischen Sate 
bedingten Entfernung zu spielen, 

b. den Choral auch in das Pedal zu verlegen, 

c. auch im Pedale, nicht blc~~ ° -nd 3stimmig zu spielen, son- 
dern auch jede Art Koloraturen, „Laufwerk und Gerede" zu machen. 

Der Forderung, welche Schlick hiemit an einen Organisten stellt, 
wird dieser nicht geniigen konnen, wenn er nicht selbst ein tiichtiger 
Kontrapunktist ist, eine Eigenschaft , welche sich bei Schlick von 
selbst zu verstehen scheint, obwohl er sie nicht ausdriicklich stellt. 

Dazu setzt er an einem Organisten nach seinem Sinne noch vor- 
aus, dass er eine solche Fertigkeit in den Semitonien zu spielen be- 
sitze, dass ihm dieses Lust und Freude sei. 

Ein solches Bild eines vollkommenen Organisten, wie es Schlick 
entwirf t , finden wir nach dem Zeugnisse der Geschichte und den 
Werken der Meister auf diesem Instrumente vielleicht in Cipriano 
de Rore, Frescobaldi, Claudio Merulo u. eren Spiele Tausende 
mit Bewunderung lauschten, und spater in Vater Bach und seiner 
Schule wieder. 
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Schlick begnigt sich aber damit noch nicht, peine Anspriiche an 
einen vollendeten Organisten sind noch nicht gesehlossen; er bean- 
sprucht auch: 

a. dass er die liturgischen Vorschriften genau keene, und wisse, 
wann er zu spielen, anzufangen und aufzuhoren habe, und wann die 
Orgel bei kirchlichen Funktionen zu schweigen habe, sowie, welch e 
Tonhohe der Stimmlage seines Chores am passendsten ist. 

b. dass er genaue und griindliche Kenntnisse im Orgelbaue be- 
iitze, damit er den Plan einer Orgel zu entwerfcn , den Ban der- 
Belbea zu leiten und zu beaufsichtigen und die vollendete Orgel zu 
priifen fahig sei. 

Das ist wahrlich ein „Spiegel", der noch heut zu Tage den Or- 
ganisten vorgehalten werden diirfte. 

2. Vom Choralgesange. 

Hier erfahren wir (S. 83), dass schon am Anfange des 16. Jahr- 
hunderts beim liturgischen Chorgesange die Orgel vollstandig in Ge- 
brauch war, und dass nicht nur die Chorale begleitet wurden , son- 
dern dass auch Vor-, Zwischen- und Nachspiele iiblich waren, sowie 
dass das Gebot, die Orgel wahrend der Advent- und Fastenzeit beim 
Gottesdienste schweigen miisse, damals nicht bloss hestand, sondern 
auch gewissenhafter gehalten wurde, ale jetzt , da Schlick (S. 110) 
den Organisten rathet die Orgel oft und fleissig zu spielen und sie 
im Stande zu erhalten , „darumb", fahrt er fort, „wo (weil) in der 
Fasten und im Advent die Orgel ruhen mussen , soil man sie den- 
noch zu Zeiten versuchen und dazu lugen (sehen) Unrath zu ver- 
hiiten etc." 

Von besondercm Interesse ist die Angabe der Tonhohe, in wel- 
cher die Chorale 4&nials gesungen wurden (S. 85). Der erste Ton 
(Tonus l mm ) wurde in G sol re ut gespielt, also um c ine Quart hoher 
als in ihrem regelmassigen Finale D. Dadurch aber, dass die Or- 
gel n damaliger Zeit eine kleine Terz tiefer standen, entspricht dieses 
G unserm E, welches wirklich die geeignetste Tonhohe fiir die mei- 
sten Chorale l m toni ist. 

Der dritte Ton (III W toni) wurde aus a la mi re gesungen (S.86), 
also auch eine Quart hoher als der natiirliche Final-Ton E, welches 
unserm Fis entspricht, was allerdings etwas hoch mt ; daher fiigt aber 
Schlick weiter unten bei: Wenn ein Gesang HI. toni zu viel in die 
Oktave hinauf , oder hoher schwebt , mag ein Organist denselbigen 



202 



Kin Beitrag zur Musikgeschiehte. 



aus E la mi machen, das ist nach jetziger Stimmung aus Cis. Die 
Transposition dieser Tonart in die Quart a hat noch eine andere 
Bedeutung. Das F, welches in der natiirlichen Tonlage vorkommt, 
vcranlasst manchmal einen Querstand (Tritonus) mit dem dieeer Ton- 
art eigenthumlichen h (mi in b fa mi), welcher durch Erhohung dee 
f in Is geloset werden sollte. Da man aber lange Zeit Anstand 
nahm, in den Choral die Vorzeichnung eines Kreuzes einzufuhren, 
so transponirte man echon lange vor dem 15. Jahrh. derartige Ge- 
sange in die Quart a, wodurch an die Stelle von F der Ton B trat, 
der ohne der Consequenz zu nahe zu treten durch das fj quadratum, 
(miser heutiges Auflosungszeichen) in die entsprechende Relation zu 
e gesetzt werden konnte. Da nun aber fur tiefer stebende Gesange 
dieser Tonart eben die Tonhohe a nach der damaligen Stimmung 
der Orgeln entsprechend war, so lag diese Transposition auch dem 
Organisten am nachsten. 

Der 5. Ton (V ti toni) wird in seiner natiirlichen Lage aus ' F fa ut 
gespielt, was nach gegenwartiger Stimmung D ist, und dieser Ton- 
art am besten entspricht. Dagegen empfiehlt Schlick die Gesange 
der 6. Tonart, deren Tonumfang eine Quart tiefer steht, aus B fa mi 
zu nehmen , wodurch sic wie die vorigen in die Stimmlage D — d 
kommen. 

Den 7. Ton (Vll - toni) lasst Schlick auf seiner natiirlichen Finale 
G, welche unserer Tonhohe E entspricht und fur diese Tonart eine 
sehr bequeme Lage gibt. 

Betrachten wir nach diesen Angaben noch die Repercussions- 
noten fur die einzelnen Tonarten, so erhalten wir fiir die 1. Tonart 
h, fiir die 3. wieder h, fir die 5. a, fiir die 6. h und fiir die 7. a; 
also auch eine fiir den Psalmengesang entsprechende Tonhohe. 

Endlich spricht Schlick (S. 87) noch von Ges&ngen, welche hoch 
und niedergehen, eine duodecima, tredecima von einander, wie einige 
Sequenzen z. B. „Laus tibi Chrtste", auf das Fest der heiligen Mag- 
dalena, 7} Psallite regi" auf das Fest der Enthauptung des heiligen 
Johannes des Taufers. Erstere Sequenz hat wirklich den Tonumfang 
von 12, letztere von 13 Tonen. Solche Gesange ^hiess man „super- 
abundantes" oder „mixti", d. h. aus der authentischen und plagalen 
Tonart gemischte. 

Von grosser Wichtigkeit fiir die Beurtheilung der Tonarten ist 
folgende Bemerkung: Etliche Chorgesange, als die Sequenz de sancta 
Trinitate : 77 Benedicta $it semper" und )7 Et in terra summum u 7 so man 
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bei una pflegt zu singen, die gehen vorn an ad septimum und octa- 
wum tonum und zuletzt «d prirnum tonwm. 

Die Sequenz „Benedicta sit semper", die ich in einem der fiirst- 
lich Wallersteinischen feibliothek gehorigen Codex aus dem 13/14 
Jahrhuriderto fand und die auch Schubi seiner Sangerschule 

von St. Gallen Nr. 24 unter dem Name . cer Balbulus anfuhrt, 

beginnt im 8. Kirchentone, tritt dann iiber den Versen : „Et nos voce 
praecelsa" und „Eja f Eja nunc simtd omnes" entschieden in den 7., 
den sie in seinem ganzen Umfange von G bis g ausfullt, und mo- 
dalirt dann vom Vers : „0 adoranda Trinitas" in primo Tono g mit 
b moll., 

Hier finden wir also durch Schlick bestatigt , class die Chorale 
Til" 1 toni , sobald sie das b moll in sich dauernd aufnehmen 9 be- 
sonders gegen den Schluss der ersten Ton art zugeschrieben wurden, 
worauf auch schon Guido in seinem Micrologus c. 8 aufmerksam 
macht, wie durch die Anwendung von die Tonarten verandert wer- 
den. Diese Bemerkung bestatigt zugleich die Bichtigkeit der An- 
8icht, dass im Chorale wahre Modulationen aus einer Tonart in eine 
andere, wie aus der Mixolydischen in die Dorische, aus der Dorischen 
in die Aeolische , aus dieser in die Phrygische nicht nur moglich 
waren, sondern diese Transpositionen als wirkliche Modulationen an- 
gesehen wurden. Die modern© Musik hat die Moglichkeit solcher 
Modulationen mit dem Aufgeben der alten Tonarten iiber Bord ge- 
worfen. 

Also auch ftir die Geschichte des gregorianischen Gesanges bietet f 
Schlicks „Spiegel" wichtige Aufklarungen. Wir wenden uns nun 
zum dritten Abschnitte. 

3. Vom Mensuralgeaange. 

Es sind hier namentlich zwei Punkte, welche imeer Interesse in 
Anspruch nehmen und zwar 

1. Die Tonhohe, in welcher die Kompositionen der alten 
Meister vorgetragen wurden. In Beziehung auf Instrumentalkompo- 
sitionen kann hier wohl kein Zweifel obwalten. Sie wurden sicher 
so gespielt, wie sie geschrieben waren , da man keincn Grund sich 
denken konnte, warum die Verfasser derselben die Spieler hatten zur 
Transposition ndthigen sollen. Die Differenz , welche sich gegen 
unser© Tonhohe ergibt , lag bloss in der Stimmung der Instrumente, 
wie oben gelegentlicb der Tonhohe der Schlick'schen Orgel nach- 
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gewiesen wurde. Einen Beweis hierfiir liefert wieder die Tabulatur. 
Nach Schlicks Angabe ist die entsprechende Tonhohe fur die Ge- 
sange l m toni G, end so finden wir sie auch in der Tabulatur ge- 
schrieben. Dasselbe bestatigt sich auch an dem 3. Tone durch den 
Gesang „Maria zart" (S. 15), der in a geschrieben ist, wie Schick 
m im 2. Capitel angab. 

Es kann sich die Frage nach der relativen Tonhohe nur (auf 
Gesangstiicke beziehen. Hieriiber gibt uns der „Spiegel" folgenden 
Wink. S. 88 heisst es: „Es gibt sich zur Zeit, dass zwei oder raehr 
„Me88en, dessgleichen Magnificat in einem und demselben Ton und 
„aus ein und derselben Tonstufe gesetzt sind, und doch eine hlher 
„als die andere gesungen werden muss, z. B. jede aus C sol fa ut, 
„sexti toni geschrieben. Scbwebt nun der Bass in der einen nicht 
Enter das C fa ut, so kann sie in ihrer Tonhohe C belassen werden ; 
„steigt aber der Bass iiber Fa in B mi (das ist liber das grosse B) 
„oder A re hinab, so miisste diese Messe einen Ton hoher gesungen 
„werden." Schlick macht also die Transposition dieser Komposition 
nicht von einer constanten Kegel, von welcher er nichts sagt, sondern 
von der den Sangern entsprechenden Stimmhohe abhangig. Aller- 
dings weisea die hohen Schliissel auf eine Transposition in tiefere 
Tonlage , damit die Ausfiihrung den Sangern angemessener werde, 
aber eine bestimmte Tonlage ist damit nicht ausgesprochen. So 
wird auch in Regensburg, besonders im Dome, wo nach allgemeiner 
Anerkennung die Werke alter Meister am Richtigsten vorgetragen 
werden, bei der Intonation derselben sogar auf die jeweilige Stimm- 
beschaffenheit der Sanger Riicksicht genommen. 

2. Die Behandlung der Klauseln. Nachdem Schlick S. 103 
die Kegel angedeutet hat, dass einer Klausel die perfekte (grosse) 
Sept voran gehen soli und gezeigt hat, wie die mangelhafte Terz gis, 
in welche der „Wolf" der Stimmung gelegt wurde , zu decken sei, 
gibt er die Grunde an, aus denen der Stimmfehler in keine andere 
Eonsonanz gelegt werden diirfe. 

Bevor wir die Stelle zu unserem Zwecke ausbeuten konnen, miis- 
sen wir uns zuvor iiber die Benennung „post sol" die richtige Einsicht 
verschafien. Mit „Post" bezeichnet Schlick immer den auf die mit 
post genannte Stimme folgenden Halbton. Indem sol in der natiir- 
lichen Gesangsweise dem Buchstaben g zukommt — wie in der Skala 
zu ersehen, — so gebraucht Schlick in der Kegel post sol fur gis 
oder as. Nun merke man wohl auf den Auedruck, dessen er sich im 
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folgenden Passus bedient : Das kann (nicht kein) man in der an- 
dern Consonanzen post sol, post re c sol fa ut nicht thun. Er w**l 
namlich sagen : Es gibt noch ein anderes sol, welches auf c sol fa ut 
folgt mud dasselbe heisst , wie post re namlich dis oder es. Dass 
dieses die richtige Deutung let, geht aus dem Zusatz hervor: „Denn 
das wird nicht gebraucht als eine Klausel (in das post ut,) sondern 
gesetzt und in Organis gemacht als eine andere Concordanz 3 oder 
4 Stimmen zusammen , wie der Kontrapunkt gibt." Mit dis konnte 
auch wirklich keine Kadenz vorkommen. 

Hier ist zum vollstandigen Verstandniss wieder ein Fehler des 
Originals zu korrigiren, es betrifft namlich die oben eingeklammerte 
Stelle fl als ein Klausel in post ut." Post ut konnte sein cis 9 gis oder 
fis. In keinen dieser drei Tone kann dis oder es eine Klausel bilden. 
In diestr Fassung ist der Text unverstandlich. Man muss lesen, 
„wie post ut", so stimmt dann alles. Schlick will namlich sagen : 
Mit dem andern post sol d. i. dis oder es, kann man eine ahnliche 
kolorirte Klausel wie oben mit gis nicht machen , weil es uberhaupt 
zur Klausel nicht benutzt wird, sondern nur als Concordanz in den 
barmonischen Verbindungen, wie sie sich im Kontrapunkte ergeben. 
Solche Klauseln kommen nur vor mit post ut, d. i. mit Cis, Fis und 
Gis, von denen das letztere wegen seiner Harte durch die Koloratur 
gedeckt werden soil. 

Da diese Halbtone, wie Es als Consonanzen, oder wie „post ut" als 
Klauseln benutzt werden, so muss man sic rein stimmen, was bei gis 
weniger nothwendig ist, da es als Finalklausel nicht gebraucht wird, 
denn die 3. Tonart, welch e allein in a schliesst, lasst eine Klausel 
durch Erhdhung der Untersecunde nicht zu; es kann also nur zu 
Nebenklauseln in den anderen Tonarten gebraucht werden. 

Den klarsten Kommentar hierzu liefert uns Schlick in seiner 
„Tabulatur". Hier finden wir (S. 17) die Klausel mit post sol — gis 
— zweimal und zwar Zeile 1, Takt 4, das gis durch ein Pauslein vom 
yorausgehenden a getrennt und auch nicht unmittelbar, sondern durch 
fis ins a iiberleitend ; dann Zeile 2, Takt 1, wo die kleine Figur c h a 
vorau8geht und wieder auf das gis fis, dann erst a genommen wird, 
mm seine Relation zu a moglichst zu verdecken. Die ubrigen Klau- 
seln mit Cis und Fis sind in der Kegel alle vollkommen gemacht, 
nur hie und da wendet Schlick auch bei Cis und Fis eine ahnliche 
Koloratur an, wie Seite 2 , Zeile 4, Takt 1, mit Cis und Seite 2, 
Zeile 4, Takt 4, am Schlusse mit Fis. Es kommt als post sol und 
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post re als Konsonanz haufig vor; post sol als as findct sich eininal 
S. 19, Zeile 4, Takt i. 

Was Schlick una hier andeutet , fassen wir zur Uebersicht .noch 
einmal kurz zusaramcn : 

Die Tonarten, in denen man gewohnlich sang und spielte, be- 
schrankten sich auf die natiirlichen, oder um eine Quart hoher tran- 
sponirten Kirchcntonartcn » also auf C D E F G A B, ohne Vor- 
zeichnung von Kreuzen , welche die Gesetze dieeer Tonarten nicht 
zulassen. Wfenn auch in den Orgeln der damaligen Zeit alle Halb- 
tone enthalten waren, so wurden doch selten dieselben als Tonika zu 
Grande gelegt — das heisst aus Cis Es Fis As etc. gespielt, sondern 
sie dienten nur als Konsonanzen oder zu Klauseln. Ja es beschrankte 
sich das Spiel im gewohnlichen Gebrauche bloss auf die Leitern g 
a c, in welchen, wie wir oben erfuhren , sammtliche Chorale abge- 
spielt wurden , und da der 3. Kirchenton eine Kadenz mit dem 
Leiteton nicht zulicss, so konnte zu Klauseln in den Choralen selbst 
nur Cis und Fis zur Anwendung kommen. Gis dagegen fand seine 
Verwendung nur dann, wenn ein Komponist im Verlaufe der Kom- 
position einmal eine Klausel in A machen wollte. Daher legte auch 
Schlick den sogenannten Orgelwolf in diesen Ton. 

Diese Gesetze der Kompositionsweise im 15. und auch noch - 
grossentheils im 16. Jahrhunderte ergeben sich zwar auch aus dem 
aufmerksamen Studium der Werke jener Zeit, allein es gewahrt eine 
grosse Befriedigung , hier diese Lehre und ihre Begriindung von 
einem praktischen Meister wie Schlick ausgesprochen zu finden. 

So ist dieses Werk Schlicks fur uns eine ausserst schatzbare 
Urkunde fir musikalische Geschichtsforschung. 

Ich kann nicht schliessen ohne dem lieben Manne als Zoll des 
Dankes noch nach mehr denn dreihundert Jahren in seinem Streite 
mit Sebastian Virdung, dessen Schmahungen dem blinden alten Manne 
so wehe thaten (siehe dessen Antwort auf die Bitte seines Sohnes 
S. 121), Recht angedeihen zu lassen. 

Wenn Virdung das griechische chromatische Geschlecht , wie es 
von Boethius, auf welchen er sich beruft, erklart'wird, mit der Musica 
ficta identisch halt, so ist er sehr im Irrthume, was ein Blick in die 
als Bel. IV gegebene Tabelle deutlich macht. Das griechische chro- 
matische Geschlecht hatte die Tonleiter h c cis e ink Auslassung des 
d, dagegen besteht die musica ficta in dem Einschieben von Tonen, 
welche sich auf der Guidonischen Hand (oder Skala) nicht finden, 
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zu deren richtiger Solmisation man also gleichsam eine andere Hand 
fingiren musste , woher sich denn auch ihrc Benennung schreibt. 
Chromatisches Geschlecht unci musica ficta gehoren durchaus ver- 
schiedenen Sysfemen an ; ersteres dem griechischen, das wir mil un- 
serer Notenschrift gar nicht darstellen konnen, letzteres dem mittel- 
alterlichen, ma dem sich unsere Chromatik entwickelte , die mit der 
griechischen von feme nichts zu thun hat 3 so wenig als die moderne 
Enharmonik mit der griechischen, oder wie Schick S. 123 recbt gut 
sagt, als der Rhein und der Main, ehe ihre Waseer sich vereinen. 

Nun schliesse ich diese Abhandlung mit dem Wunsche, dass eie 
ein Beitrag zur Aufklarung uber die angeregten Fragen , und eine 
(luldigung sein mochte , niedergelegt am Monumente , das Schlick 
durch seine Werke sich selbst gesetzt und Herr Eitner wieder aus 
dem Staube erhoben hat. 



HE1N11CH SCHtJTZ. HIstorIa des Leidene und Sterbens un- 
seres Herrn und Heilandes Jesu Christi. Chore und Recitative aus 
den „vier Passionen" von . . . Zusnmmengestellt , fir den offent- 
lichen Vortrag in geistlichen Concerten, Kirchenmusiken etc. bczie- 
hentlich mit Orgelbegleitung versehen und herausgegeben von Carl 
lie del. Part. u. St. 3f Thlr, Pari If Thlr. Leipzig (1870) 
E. W. Fritzsch. in 8 e . 59 S. mit Vorwort. 

Herr Prof, liiedel in Leipzig hat sich In jeder Hinaicht durch die Heraus- 
gabe obigen Werkes den Dank aller musikalischen Kreise erworben , nicht allein, 
dass er die Passionen Schtitz's der Vergessenheit entrissen and dem Fachmannc 
cincn wesentlichen Dienst dadurch erwiesen hat, sondern auch durch die allge- 
mcin verstandliche Darstellung In nnserer heute gebrauchlichen Notation, mit 
alien Hilfsmitteln der Ausfuhrbarkeit versehen, hat er much dem mutikliebenden 
Publikum Gelegenbeit gegeben, Antheil zu nehmen an den herrlichen Schopfungen 
vergangener Kunstleistungen. Der letzteren Aufgabe zu Liebe hat freilich Man- 
ches weichen missen, was dem Fachmanne zur bessern Uebersicht und Einsicht 
diente, doch stehen ihm immer jederzeit die handschriftlich aufbewahrten Ueber- 
reste des Originalwerkes zu Gebote, von denen die Johannes-Passion sich in „ori- 
ginalmassiger Gestalt" in der Bibliothek zu Wolfcnbiittel und eine Kopie aller 
vier Passionen auf der Stadtbibliothek in Leipzig befinden. Das fir den Fach- 
mann empfindlichste Zugestandniss an die Dilettantcn 1st die Verschmelzung der 
vier Passionen zu einer uud zwar in der Weise , indem Herr R. aus jeder der 
vier Passionen das gewahlt hat, was fur unsere Zeit am Ansprechcndsten und Iu- 
teressantesten 1st. Man erhalt dadurch zwar eine Uebersicht uber alle vier Pas- 
sionen, doch da ntrgends eine Augabe gnnacht worden isl, aus welcher der vier 
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Passionen dicser und jener Satz let, so steht man zicmlich rathlos davor und muss 
sich allein an das hier Mitgetheilte halten. 

Unsere Kenntnissc fiber die Leistungen dcr ersteu Hilfte des 17. Jahrh. sind trotz 
aller musikgeschichtlichen Werke noch sehr geringund barrt geradc dieser Abschnitt 
in der Musikentwickeluug noch einer griindlichen Durcharbeitung. Mit Staunen 
blickt man auf diesc Kompilation aus Schutz'schen Werken and begreift nun sehr 
wohl, wie auf so einen bedeutenden Vorg&nger ein Seb. Bach und Handel crstehen 
konnte. Sehr interessant und lehrreich 1st ein Vergleich rait den von Fr. Chry- 
sander herausgegebenen vier Oratorien von Oiac. Caritsimi (Schtitz starb 1672 und 
Carissimi 1674), der uns so rccht klar den Unterschied des Deutschcn und Ita- 
lieners in dieser Zeit vor Augen riickt. Schiitz's Starke beruht im Chore , wo- 
gegen seine Recitative (Soli) sehr zuruckstchen. Obgleich der Vortrag derselben 
lebendlg und charakteristisch 1st, so fehlt ibnen doch das melodisch gesangliche 
Element. Der Italiener dagegen setzt seine ganze Starke in den Bologesang ; das 
sind alles tiefempfundenc kleine Meisterstiicke , wahrend ihm der Chor nur als 
Hintergrund und zur Abwechselung dient und ihn ohne Anwendung von Runst- 
mitteln, fast rein harmonisch (akkordisch) in der ktirzesten Form behandelt. Beide 
Vorziige an vereinigen, das war die Aufgabc die HIndel zmfiel und die er richtig 
erkennend auf so meisterhafte Weise loste, dass sie mustergiltig fir ale Zeiten 
wurde. 

Mit diesen kurzen Andeutungen sei auf die Bedeutung des Werkes hiermit 
aufmerksam gemacbt. Ueber die Herausgabe sei noch bemerkt, dass sich Herr 
R. der schwierigen aber aothwendigen Aufgabe nntcrzogen hat, sammtliche Solo- 
sltze mit einer Begleitung zu vefsehen. Die Aufgabe war um so schwieriger, da 
die Originate nicht einmal mit einem Basse versehen sind und daher dem Bear- 
belter der weiteste aber auch mtihseligste Spielraum iibrig blieb. Nur ein Mann, 
der mit der alten Musik so verwachsen ist, wie der Herausgeber, konnte sich der 
Aufgabe unterziehen und sie zum Nutzen des Werkes herstellen und wir mtissen 
bekennen, dass bis auf einige Stellen (z. B.~Seite 10, Zule 3 und 4, in denen die 
moderne siissliche Harmonisirung unangenehm beruhrt) die Aufgabe nicht besser 
gelost wcrden konnte, Ben Gesangvereinen wird nun die Aufgabe zufallen das 
Publikum mit diesem herrlichen Werke bckannt zu machen, und wie wir horen 
studirt der berliner Domchor bereits die Passion ein, um sie im Winter offentlich 
aufzufuhren. 



DENKMALRB DER TONKUNST. Bergedorf bei Hamburg 
(H. Weissenborn) 1869, in hoch 4°, der Band If Thlr. 
1. BAND: Motecta festorum, 4 vocibus a J. P. Alojsio Praene- 
sti no (Palestrina). Liber I. Romae , 1563. Herauagegeben von 
Bellermann. 36 Nrn., 143 Seit. 

Wir treten hier einem Unternchmen gcgeniiber, welches Anspriiche ganz 
andcrer Art, als bei «fep friifcer besprochenen penen Ausgaben alter Werke her- 
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▼ormft. Waren es dort nach Laune des Herausgebers oder dem vorliegenden 
Bediirfnisse entsprechende Znsammenstellangen vcrschiedenartiger Werke , die 
unter ski keinen anderen Zusammenhang, als den des gemeinsamen Einbandi- 
deckel flatten, so erhalten wlr hier vollstandige Werke eincs Autors , wic sic von 
ibm selbst einstmals herausgegeben worden sind, mit dem einzigen Unterschiede, 
class die alten Stimmenausgaben in Partita r mitgetbeilt sind. Dort sollte das all- 
geroeine Intereise in den Vordergrund treten and bildend auf das Publikum ein- 
wirken, hier hauptsachlich und allein der Wissenschaft die Hittel an die Hand 
gegeben werden , an der aie t gleichsam das Original crsetzend, mit Sicherheit dem 
Laufe der Mnsikentwickelang folgen kann. Gingen dort unserc Ausstellangen darauf 
hin, dass alles das vermieden werden musste, was der allgcmeinen Verbreitung hin- 
dernd im Wege stand, so tritt hier das umgekehrte Verhaltniss ein , indem wlr, 
bis anf gewisse Grenzen, eine strenge Wiedergabe des Originales verlangen. Un- 
ter den gewissen Grenzen verstehe ich : Eine ubersichtliche and in der hentigen 
NotirungRweise iibliche Wiedergabe des Originales f richtige Transponirang der 
Versetzangsschliissel, Angabe der Erhohungen and Erniedrigangen einzelner Tone 
u. a. m. was zur Erklarung und Erleichterung des Stadiams gebort. Alle diese 
Anspriiche erfiillt die vorliegende erste Lieferung der Sammlung (4 Bande) mit 
Gewissenhaftigkeit and bietet neben dem wissenschaftlich bebandeltcn Materiale 
noch den Vorzug einer vortrefllichen und dem Unternehmen anpassenden Aus- 
stattung. 

Dies all Vorwort zur Klarung der Begritfe und zur Erklarnng dessen , was 
die Uerausgeber obiger Sammlung beabaichtigen. 

Der vorliegende Motettenband bildet das 1. Bucb der sieben Meier, die 
Palestrina im Motettenstile heransgegeben hat. Leider wird anch hier die alte 
Misere forigtsetat, etwas Unfertig es in die Welt zu setzen, indem der vorliegende 
Band nnr die Musik entlillt and Vorwort und Index erst beim niichsten Bande 
erscheinen soil, dieser aber bis heut (nach. If Jahren) noch nichl erschienen ist. 
Wir sind also auf uns selbst angewiesen und da sei crwahnt, dass dieses erste 
Bach 1563 in crster Autiage erschien, im Jahre 1572 von Antonias Soldus, 1514 
von Antonio Gardano, 1585 von Alessandro Gardano , 1590 von Coattino , 1601 
von Angelo Gardano^und 1622 wieder von Soldus herausgegeben wurde. Sowcit 
ich die verschiedenen Ausgaben mit cinander vergleichen konnte , hat der Autor 
an keiner derselben etwas gcandert. In neuerer Zeit ist gerade dieser Band von 
den Sammlern stark benatzt worden : Proske in seiner „Musica divina, II. U theilt 
fast die Halfte der Motetten mit, BelUrmann in seincm „Contrapunct" and Alfieri 
in seiner Raccolta geben Einzelncs daraus und doch ist die abermalige Veroffent- 
lichung des gesammton Bandes ein erwiinschtes Unternehmen, denn nur so allein 
kann man den ganzen Mann kennen lernen. Zum Studium und zur Erkenntniss 
der Zeit bedarf man nicht allein das Beste, sondern auch die geringeren Leistnngen. 

Palestrina hat das Gliick gehabt fruhzeitig einen begeisterten Biographen an 
finden (Baini), der das Licht Palestrina's in einer Zeit leuchten liess, als es in der 
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Erforschung der Musikgeschichte noch dunkele Nacht war; seine Werke warden 
mem gedrackt, aufgefahrt and begeisterte Issais (Thibaut) lenkten aller Blicke auf 
ihn and ihn allein, wahrend man der anderen fast vergass. Die Zeiten werden 
sich andern, insert Kenntnisse wachsen mit jedem Jahre, wir lernen immer mehr 
kcnnen was Andere leisteten, und Palestrina wird seinen ihm gebiihrenden Platz 
erhaltcn, der aber schwerlich so unerrcichbar sein wird, als or noch immer hin- 
gestellt wird. Man kann Palestrina alle Vorziige der alten ifnsik zagestehcn, doch 
das Eine wird uns immer klarcr, dass er sehr langweilig werden kann. So viel 
Schiines die vorliegenden Motetten bieten , so wenig Abwcchselung gewahren sie, 
immer dcrselbc Ausdrack, immer dieselbe Schreibweise - — man kann sich nicht 
immer anter Engel versetzen, man mochte aach eiamal etwas Menschliches horen, 
einen innigen, einen leidenschaftlichen Zug empfinden. Die Zeit ist noch nicht 
gekommen, am sicher auf das Ziel ioszugehen, so viel steht aber fast, dass Pale- 
strina eine andere Stellang einnehmen wird, wenn wir das Vor und Nach genauer 
kennen werden. 

2. BAND : C ari 88 inn's Werke, herausgegeben von Fr. Chrysander. 
1. Abtheilung, Oratorien : Jephte; Judicium Salomonis; Baltazar; 
Jonas. (123 Seiten). 

Auch hicr werden wir in Betreff aller naheren Angabcn fiber die vorgele- 
genen Quellen auf den nachsten Band Carissirai's verwiesen, und manches Bcden- 
ken, was uns aufstosst, miissen wir bis dahin aufsparen, so z. B. die Vcrlegung 
des Bassas continuus um eine Oktave tiefer, als der cigentliche Singbass , wenu 
derselbe im Alte liegt (wie Self© 8, 9 etc.). Der Band ist nicht so gut redigirt als 
der vorhergehende von II. Bellermann; man trlfft hie und da Druckfehler *) und 
wird dadurch misstrauisch gegen Alles, was irgend wie auffallend ist und doch 
vieileicht getreu dem Originate cntspricht. 

Ueber die Bedeutung dieser Oratorien habe ich bereits in der Recension 
titer die Schiitz'sche neue Ausgabe der Passionen gesprochen. Hier will ich nur 
noch einmal besonders betonen, dass sie ein werthvolles Material zur Erforschung 
des siebzehnten Jahrhanderts bieten und dass t s sich wohl lohnte, sie ciner Bear- 
beitung za unterziehen, um die Mdglichkeit ciner Aaffuhrung zu crzielen und sie 
dadarch allgemeiner bekannt zu machen. Die Aufgabe wire keine leichte, da 
Carissimi als Begleitnng der Singstimme nur einen unbezifferten Bass giebt ; nur 
manche Sitie sind mit zwei oder drei ungenannten Instrumenten versehen. 

3. BAND: C o r e 1 1 i's Werke. Herausgegeben von Joseph Joachim. 

I. Theil : Sonaten fiir 2 Violinen, Violoncell und Bass, opus I. und 

II. (1683 und 1S85, je 12 Sonaten enthaltend, 120 Selt); und ier 



*) Seite 6, Zeile 2, Takt 2, 2. Note muss h heissen ; S, I, 2. II, letete Note 
miss fis heissen; S. 20, Z. 4, 6. Note a oder g? etc. etc. 
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f 4 BAND: Couperin's Werke. • Herausgegeben von Job. Brahms. 
1. Theil: Pieces de Clavecin, 1. livre. Paris 1713. 102 Seit. 

Sebr dankenswcrtb sind die beiden Blade Instrumentalwerke. Hit einiger 
Vcnfindcraig sah ich die genaue Theilung der Aufgahe in Voknl- und Instru- 
mentalwerke, da doch bekannt 1st, dass die leitenden Personlichkeiten der Samm- 
lung die Instrumental musik fur eine Verirnmg der Kunst, ja raan mochte sagen 
gar nicht fir Musik halten. Wie stimmen mit den vorliegenden Sammlungen 
solche Ansichten iibercin f Oder sind- die Kompositionen von Corclli und Cou- 
perin etwa besser als die von Haydn, Mozart und Beethoven ? Die Herren wer- 
den uns am beaten darauf antworten konnen. Wir selbst freuen uns des Besitzes 
diescr lieblichcn frtthen Bluthen der Instrumentalmusik , in welcher sich der Sinn 
fur Form und Leichtigkeit in der Bewegung, Innigkeit im Ausdrucke so kostlich 
entfaltct. Dieses Ringen nach einem individuellen Ausdrucke, and das Anlehnen 
an Naturlaute tritt hier schon ganz bestiuimt hervor. Die Form ist klein , doch 
abgerundet und in sich vollendet. Der poise Proiess , welcher sich am An- 
tange des siebzehnten Jahrhunderts vollzog und durch das Anlehnen an das 
weltliche Volkslied geleitet wurde, hat sich hier bereits vollzogen und die- Kom- 
ponisten sind bemuht den kleinen Formcn durch A neinanderhangen verschiedener 
Sitae einen grosseren Umfang zu geben. Corelli's Sonaten bestehen aus drei 
und vier Sdtzen : Allegro, Adagio , Allegro ; oder Grave (als Einleitung) , Allegro, 
Adagio, Allegro. ' Doch stent diese Aufeinanderfolge nicht unmaassgeblich fest; 
die 12. Sonate , in opus 2, besteht z. B. aus einer Ciaconna (Largo) und aus 
einem sich daran anschliessenden Allegro ; und die vorhergchende Sonate aus 
einem Preludio (Adagio) , Allemanda (Presto) und Qiga (Allegro). Die Musik 
selbst ist noch die Sprache cines Kindes, welches unschuldig und naiv plaudert 
und durch seine Lieblichkeit AIlcs entztickt. 

Coupe fin's Heine Stticke sind noch inniger, all die Corelli's und lchnen 
von vornherein jeden Zusammenhang unter einander ah, doch betritt er den Wcg 
der Programmmusik mit Energie und stellt ein formliches Lcxikon von Program- 
men auf : „Les papillons, les regrets, les sentiments** u. a. m. Ob er in der mu- 
sikalischen Wiedergabe seiner Ueberschriften gliicklicher 1st wie die Modernen, 
i st nur eine Partheifrage. Die heutigen Wortfahrer der Programmmusik greifen 
mit wahrer Begierde nach altercn Bcweisen fur ihre Ansichten — hier finden lie 
eine unerwartet grosse Ausbeute — bedenken aber nicht, dass ein alter Irrthum 
immcr Irrthum bleibt und sie ihre vermeintlichen Fortschritte damit geradezu als 
RUckschritte dokumentiren. 

Couperin iiberschuttet seincn Klaviersatz formlich mit Verzierungen , die 
sich auch in der Art und Weise ihrer Ausfiihrung so von unseren modernen Ver- 
zierungen unterscheiden, dass sie nicht nur r die Freud e an den Piecen storen, 
sondern auch die Spielbarkeit so erschweren , dass ein weniger ausdauernder 
Spieler sie als ungeniessbar bei Seite left. Nach meinen Untersuchungen sind 
die Verzierungen so unwesentlich, und ihr Beibehaltcn in keiner Weise von Ein 
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flasB auf den Gedanken selbst, dass man dieBelben, ohne dem Charaktlr der Kom* 
positionea zu nahe zu treten, meistentheils wegUssen nod da t wo sle zar Char&k- 
teristii des Hanptgedankens beitragen, sit gauz in unserer modernen Weise aus- 
fiihren kann. Mogen die Stockgelchrten iiber diescn vermeintlichen Frevel ihr 
Verdammungsurtheil aussprechen } die Praxis geht doch Uber die Theorie. Auch 
die Philologen konnen nicht minders, als die todten Sprachen modern aassprechen, 
warum sollen wir cs nicht auch thun and ans der Freude nut Abzug alles modri- 
gen Beigeschmackcs hinge ben ? Bob* Eltaer. 



Biographlsehe Notizen. 

Unter dieser Bnbrik beabsichtigen wir knrze Notizen fiber masikalische 
Autoren zu veroffentliehen, die mehr oder weniger bekannt and iiber dcren Leben 
und Stellung falsche oder gar keine Nachrichten vorhanden sind. Beim 8tudium 
der alten Werke findet man auf Titeln, Dedikationen and Vorreden so vielfache 
Notizen iiber Komponistcn, dass wir ans der Hoffhang hingeben , dass es nur 
einer Mahnang bedarf, urn zur allgemeinen Betheiligang an dem Qegenstande an- 
zuregen. 

Valentin Dretsel, Organist an St. Sebald in Niirnberg urn 1637. 
Caspar Neninger, Organist an St. Egidien in Ntirnberg am 1637. 
Bmlt Sch&dlich, Organist im Spital zu Nurnberg um 1637. 
Joh. Benedict Hassler, Organist an miser lieben Frauen in Nurnberg 

um 1131 

(Sigmund Theophilus Staden widmet diesen vier obigen Organisten und 
einigen andern Mannern die „Kirchengesang: Psalmen wni geistliche Lieder von 

J. L. Haisltr". Nurnberg 1637.) 



KATALOGE. 1) 136. Verzeichniss des antiquarischen Lagers von H. HAR- 
TUNG in Leipzig. Musikalien, Theorie and Literatur der Masik. 1870. 2128 Nrn. 

— 2) Nr. 123. Musikalien-Verzeichniss, ausgegeben von C F. SCHMIDT (vormals 
J. D. Class'sche Bachhandlung) in Ueilbronn a/N. Musik fur Pianoforte , Harmo- 
nium und Or gel. 1870. 76 Seit. — 3) Nr. 14. 1870. Katalog der Inch- uud Anti- 
tiquariats-Handlung von THEODOR ACKERMANN in Munchen. Theoretische 
(Werke) and praktische Musik. 

FEHLERVERBB8SERUNG. S. Ml, Z. 17 von ant. premier statt premeir. 

- S. IM, Z. 13 von unt. 1580 statt 1856 43 *™ " 22 von ob. irakrlich 
statt wahrschcinlich. 1m 1. Jahrgange S. 30 lies' BRADK nicht Brodc. 

Hit diesem Hefte sehllesst der sweite Jahrgang. Das Abonnement 
wird als fortgehend betraehtet, wenn keiue Abmeldang stattflndet. 
Hicrzu 1 Bogen Betlagc. 



Verantwortlicher ledakteur Robert Eituer, Befiiii, Sclionebergerstrasse 25. 
Druck von Otto Heade 1 im Halle. 




He Jmgend 

im Veriage von 

Sauber und schli ausgestattet. Zu bezlehen durch Buch- u. Musikaiienhaiidlung. 



fill i | Brandt 



Goldenet Melodienbuch. Aaswahl beliebter Volkgweiaen, T&nze,Marsche etc 

fttr Pianoforte. 4 Hefte a 15 Sgr. 
Jupendfreuden tm Clavier. (Eine empfehlens^erthe Kinder-Clarierschule). 

Heft 1. 12 Sgr. II. 15 Sgr. III. 15 Sgr. 
Anthologie aus Haydn's, Mozart's und Beethoven's Werken , fur Pianof. 
zusammenge8tellt. S Hefte a 15 Sgr. 



Arion. Sammlung ein- rail zweistimmiger Lieder and Ges&ng e mit leichter 

Pianoforte-Begleitunff. 4 Hefte i 15 Sgr. 
Liederstrau&s. AuBwahl heiterer und ©raster Gesange fur Tdchterschulen. 

Dritte Auflage. Heft 1. 1% Sgr. IL Sgr. IH. 4i/ f Sgr. IV. #/ f Sgr. 
Prakt VidinaoKule. Heft 1. 15 Sgr. II. 18 Sgr. HI. 15 Sgr. 

Fr. iraier, 

practische Elementar - Pianoforteschule, 

Zwolfte Auflage. Preis 1 Thlr. 

3ft flitter, 

d e r Pianoforte-Sohtller, 

Eine neue Elententarsehule fttr den Unterrieht im Clarierspiel* 

Heft I. (I. Aufl.), II. (4. Ail.), Hi. (3. Aufl.) 

Jedes Heft (ron 64 Voteoteiten gr. hoch 4.) i 1 Thlr. 

Fr. Brauer, 

Mutikal. Jugendfreund, enth. Volks- m. and. Melodien in pro^ressiver Folge 
zu2u.4 Handen. Fttr angehende Pianofortespieler. Heft I. II. IH. a l§Sgr. 

Fr. iammfeller. 

Muaikalischea Bilderbuoti. Drei leichte Sttlcke f. Pianof. zu 4 Handen (l.Im 
Walde. 2.AmFeierabend. 3. HirtenglOckchen). Op. 174. 8 Hefte a 10 Sgr. 
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leichte unci instructive Claviercompositionen. 

Vierh&ndig: 



Zweih&ndig: 
Op. 244. Melodienbuah fur fleistige Kinder. 
Hi© Sammlang t. Jugend- a. Volksliedern 
im leichtetten Style. 2 Hefte a 10 Sgr. 

- 261. Miniaturbilder. 24 kleine leichte 

Tonbilder. 2 Heft© a 10 Sgr. 

- 876. Opernperlen. 12 kleine Fantasien 

ib«r beliebte Opernthemaa. 2 Hefte k 15 Sgr. 

- 814. Heitere Scenen. 6 kleine Ton- 

bildfr. 2 Hefte UO'Sp. 

- 824. Neue Folge der Opernperlen. 

2 Hefte a 15 Sp-. 

- 840. Tansperlen. Leichte Rondinoa iiber 

beliebte Tanzmelodien. 2 Hefte k 15 Sgr. 

- 884. Kl&age aus der Heimath. 12 Ron- 

dino* lib. bel. Volkalieder. 2 Hefte a 10 Sgr. 

- 892. Zur Aufrnunt e rung. Leichte und 

melodJtfsc m "iz;. 2 Z:!t; a 10 Sgr. 



Op. 262. Kleine Tonbilder. 6 leichte Srttcke. 
2 Hefte a 10 Sgr. 

- 292. Arabesken. 4 leichte Tonstlicke in 

Rondoforra iiber die Lieder : der Postilion, 
Volkimelodie ; Bin der kleine Tambour Veit ; 
Gemsjager, Tyrolerlied ; Loreley, Volkilied. 
2 Hefte a 15 Sgr. 

- 330. Blumenweg der jungen Pia- 

niaten. 30 kleine and progreaaive Uebungt- 
•tiicke. 3 Hefte a 15 Sgr. 

Heft 1. Hit itilUtehenden Handen im lin- 
klange (Vnigono). 

- 2. Hit atillitohenden HMnden in Ter- 

zen and Sexten. 

- 3. Zar Fortbildung der Fertigkeit and 

dea Vortragt. 

- 401. Gldckonen-Bondo. 10 Sgr. 



P. X. CiwaM. 

Kinderball. Ansprech. Tanze f. angeh. Pfte. -Spieler. Op. 160. 4Hfte. a 10 Sgr. 

Carl Henning. 

Volkalieder, bearbeitet fur Violine und Pianoforte. Op. 30. 22i/ 2 Sgr. 
Klein© Uebungen fur Cello und Pianoforte. Op. 54. 2 Hefte a 20 Sgr. 
Drei Duetten for zwei Violinen. Op. S6. No. 1. 20 Sgr. II. 17 V 2 Sgr. III. 25 Sgr. 

Adolf Klauwell. 

Die jungen Pianisten. Mel.-Alb. f. Pfte. zu 4 Hand. Op. 36. lOHfte a 10 Sgr. 

Louis KShler. 

KinderttQoke zum Unterricht und mm Vortrag fir Clavierschuler auf der 
Stufe vorgeschrittener Fertigkeit. Op. 156. 2 Hefte 1 15 Sgr, 

Tieod. ikstem. 

Blumen und Perlen. Leichte Tonstttcke fiber beliebte Opera-, Lieder- und 
Volksmelodien ohne OctavenBpannungen und mit Fingersatz , fur das 
Pianof. Op. 380. 8 Hefte a 10 Sgr. 

Stlfistfik fur Qtnhtm ^mmofotimpilm 

Theod. Oesten. Op. 238. Im Mondenschein. 15 Sgr. 

Op. 239. Der Brautschleier. 15 Sgr. 

Op. 257. Exauce-moil (ErhOre mich!) 15 Sgr. 

Op. 258. Am Feenweiher. 15 Sgr. 

Op. 283. Miranda. Polka-Mazourka-Reyerie. 15 Sgr. 

Op. 284. Blttthenregen. 15 Sgr. 

— — Op. 311. La Coquette de Village. 15 Sgr. 

- — Op. 312. La Chanteuse italienne. 15 Sgr. 

— — Op. 322. La Reine du bal. 15 Sgr. 

Op. 323. Die Schwanenjunrfrau. 15 Sgr. 

Op. 324. Marche des Cent-Gardes. 15 Sgr. 

Op. 325. Waldbachlein. 15 Sgr. 

Op. 345. Blauer Himmel. Salonstuck. 15 Sgr. 

Op. 346. Bianca. Canzonetta. 15 Sgr. 

— — Op. 347. Holdcnen. Polka-Bluette. . 15, Sgr 

Op. 348. Wellengruss. m 15 Sgr, 

Op. 355. Liederperlen. Zwei Salonstucke. 2 Hefte k 15 Sgr, 

— - Op. 366. In der Gondel. Melodie f. Pianof. 15 Sgr, 

Op. 367. GoldBchmetterlinge. Clavierstttck. ' 15 Sgr 

Op. 368. Salon-Fantasie tlber das Lied „Das theure Vaterhaus* 

yon F. Gumbert. 15 Sgr 
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geraer tft tin Serfcige mw §. SJlerfeburQrr in tctt»pg erfdjtenen unb 
i>nr# jetc Bwf- unb 2ftuftfatientyanblung p lc|tcicm: 
Brandt, Aug., pract. Elem.-Orgelschule. 2. Hefte 1 1 Thlr. 3 Sgr. 

Brauer, Fr, 180 leichte Choral- Vorspiele. Fttr Org el. 3. Aufl. 1 Thlr. 
Hentsohel, evangel. Choralbuch, 4-stimmig fttr Orgel, mit ZwiscLenspie- 
len. 6. Aufl. 2 Thlr. 

if tuning, Carl, Kleine Violoncelloschule. Op. 37. 22 V« Sgr. 

Schubert, F. L, Clarinettenschule. 22% Sgr. — Trompetenschule. 22 1/2 Sgr. 

Practische HoboeBchule nebst Grifftabelle. 27 Sgr. 

Sohulz, F. A., Guitarreschule. 20 Sgr. 

Strath, A n Fldtenschule. 22V* Sgr. 



§efaigf#c fir Scfjifett, ^efangpereine 2c. 

©flljttttff, JluttsMItgt ©ammlung cinfadjer li#lt<|« gePgef&nge fir pet- 
it, breiftimmigcn i|ar» mit JDigcllcglettttitg. if ©gr. 
— — Jltijii flc |fl(llli|ci Jiiticrp fttf , «it|. 3* unb 4jttnunige €|©rllc f 
f^mnfn, Motcttcn ic. fir ©cminaticn ic. 2 f*ftc 1 12 ©p. 
©rtitlt, f |0r§cff i|fi|ile f etttf. 165 Ucbungen, 62 €|irllc f 205 ikbtt ic f S tefte 
nebft (Sommentar. 18 ©gr. 

I ricl|iffllli|f flf 9ft8nnerfihntnen. S ©gr. 

§rf i«b jBHDmaitn, Icie f Iflcrpclt. ^ericbiftfcc ©ammlung ciu- unb racjr- 
flimmiger gtcbcr fir ©cftiie unb Selem. #eft I. II. III. I 3 ©gr. 

(Enjel, 18 frftmotrNcn na$ ffiorten bcr |eiligeit ®#ttft # fite ©#nl*= 
C|iic unb gemifdjtc ©efangfcereine. 2. Mufl. 12 ©gt . 

Stoma tttt, f W« fir Sijilc nl Ctbcn. 2. litfl. 3 f eftc. 9y 2 ©gr . 

Heine <iffiii|tfiff fir btc $anb bcr @#ilct. 8. tttfl. 4 ©gr. 

©ammlung plfjpliifCf Icliifci unb ©efange fli |I|crc X8$tcr> 

fcforten. 2. aufl. 4 fiefte I 6 ©gr. 

|§ lulifiiift. 3»ci- unb brciWmwige CfofgcPttgc wit leicf let f iatto- 



fortcEegteituna. ffiif unb grauend?3re. 2 $efte I 12 ©gf. 

— — 2>ffifi»iiigc § riifiifirf. 2 fiefte I 6 ©gr. 

■ ilirfiik. »eg€ftt»le§iittgett u. tficber, wetf. aeorbnet. 4$efte. 18 ©gf. 
J»cfpfiii«f|f Jiofclffi mit $ianof. obct Orgel. f i/ 2 ©gr. 



Jn(i Jiiiffcfct 



f r |rlw| br* He $e ituntr rrtt|te§ in 33ott$fd)ulen. 8. lift 1 % Stytr. 
jtafgaben jm #opfrcd)nen. 9. 2TufI. 2 fefte 4 10 ©git. 

teifetiptel 38. IttPagc. 1% ©gf. 

Jliflitei fttti |tfferred)nrn. 24. lip. 4 fkfte. 1% ©gr. 

^ntroortbudjlein gur 9te«|e«ftBei 3. tuft. 3 ©gt. 

£ntroortbiid)lfin ju ben l«fg. |. BH m - 10 - Stufl. I» ©gr. 

Jiifgttett fiber lie j0erimalbrud)e. 3. tufl 2 ©gr. 

^ntmortbudjUin lift. • . 4 ©gr. 

f ulert lerf|fiiif8ttfi f elementarifc^ geI5ft. 5. lup. 1% ©gr. 
Jlte neuen plafje unb C§ew«|te d§ @cgc«fl. b. 3?oH$fd)utunterr. 2 ©gr. 

Pty ?on bm |lttf|iilf« put Jif ert e #«ftt iff tttif eine neut pc- 
ntdettung mii# brut m«t«t Pt| unb #«fi#f (|lits|iili A) erfdjletwu. 

flillifie «ff#l#tf tt a. b. fltcmi. Hcia Xefl. f. 95o««f4uren. 2. Derm. tiff. 8 ©gr. 
Jtiritte fr§iilitt|ctt flf tinber. 2. Derm. Huff, mit 28 Cittern, gel. 15 ©gr. 
Unterrid)t^bfltfitr Pf Xaubftuininctt-^nftolten : 

a) iifelitl, 3. lifl. 5 ©gr. b) ffftl ® liter- tmi 6|rt#it#. i. litff«gc. S %?. 
c) «i«ifttof«Sefem. 3. lif . s J§Iil#« a 12 6«. d) teffiii fttr Oiettttlti. 3. «ufi. 
12 6§t. e) ©fileffttiltWf, «#«Iteitl M colmrirte 2«feli. Sleme tttfl«§e. 2 S^Ir _ 

3uj — ffi 
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3w ©erfoa toon S. Hctfclifgcf in 8eiftp§ erftyen fcnter unb tfi iraf ' 
ilc S9ucfyj>anbiungcn p fctieii: 

'Jauf 3friil. 

Sgtttllii#Wtt It? icitfilci ettrratnr gefditdite. 3. ffafftgc. 10 ©p. 
.nttttyfige lei grieifi. i.fl«.!lltcfttif|ef#ldjte in Id#tft|lt#ftDcifPeEitig. 
fleiff f »§citptetf . u.rSm. 2>i$tungcn in battf#crttclcffc|ttig. 223tdjn. 20 @gr. 
•fiiiif ge Iff ff ttt|iftfijc» gttcfttit |ef#li|tr. 10 ©gr. 

#cfi|litfte Her f)«tifijci fir ©#nfc unb $au«. 2. ffttfL 8 ©b<$n. 18 @p. 
UScitgefiWIte fur <24ule unD $aus. I. »anbc$en: gftertfysm. 12 @p. 

II. SKtttclalter. 12 ©p. III. fteuere Sett 9 @gr. IV. Icucflc Beit 9 @gr. 
H|t|nl«lfc Iff •rtedjen ittl iPwcf , pr JBdefynma unb Untcr^altung 

lettftf a|li# tmtgcftclt. Hit 80 lilill. . 1 

geftfMte (9W fllCT «i »Ib|ttttcicl unb Hmtirofi), bargeftettt in tbren 
$auVtycrtoben. 2 ©anb^cn. * 1 £§lf. 

lC!MCScf|. 

Slide in lie SeltgefdiMj tt. (Sin $ifh>rif$e* getn- unb MeBttii fur bie obern 
f toffat mtttlerer JBftrgerf^uIen, hit untern IlaffcE ber ©vtnnafim unb Heal* 

fdplcti 2C. 18 @gr. 

Seitftiei fff tat $efd)i4t£uiitcrri$t. 2. lifage. 71* ©gr. 

c^mpfetfensipafte ^itfet filter flifll. 

SMUjnttg, ttiffifr fir JtufUci bei bcr Inltoaff gceigncter 2Rufitattett, eine 

llcrft#tli#t llmfftittwettpef iftg ic. I (ggr. 

ff tit f ittlt tofWdjtt ta f iitei|. 18 ©p. 

ttfifiliiiifli lis JttofUcfi. I. &&nb$en (§re«b»lrtctl»#). 6. tup. 

4V S ©p. — II. Bfabcfcit (©iogra^icn). 4. tttfl 9 ©gr. 

(&leid), itt rtiftrifliif till ber ncucrcn ©cf#i#tc bcr 2on!unft 2 $b$. 1 X|ft. 
ftrieger, lit ilftttfttte iii JlijiinffrrIJ|ti. 71/2 ®9*- 

lit IHftfUi Ifrt|ii«t nnb fciw Ufrftf. IS ©gr. 

Utiif tin, iff Jlipl al« ©egenflanb bc« ttmte«t#t§ unb bcr ffpef attg. I5®gr. 
©tfplfft, g. Hi Iff 9 @gr. 

3f prtiifitefffislf III. 2. Sfoflage. 9 @gr. 

iirfiilf |t« (Komponirm. 2. lifagc. 9 @gr. 

It f«|ffi»i let tiipitiifi|fi § omt ilt|ic. 9 €5p. 

if r pinttlfift Jlifilllcfctif . f 1/2 ©gr. 

its pitiifirtf til ftiic if|tillti|. " ^gr. 

ill iliilif, t|r ©cfen, u)tc ©ebeutung unb ©e^anblung. 9 ©gr. 

— — ftlci|if nil Iff left ii|li|tc. 9 ©gr. 

iif itotiipritifttif iff Hipl. 9 @gr- 

lie iff tl, ibr ©au, if re ®cf#t#te unb ©cianbtunj. 9 ©gr. 

iit f itptpi, bargcftcEt in ifrcr |ilorif#cii Cntti5t(felung. 15 @gr. 

Hiititll# iftfrtlltiiliiifi ticlft lurjen ertiutcrungen. 2. Hup. 22% ©gt. 

#anbbtt$lcin ber |iwitlflf|tf. 2. 15 @gr 

Iintfiiflff ber Snjtrmnentalmuftt, e«c| ben @t^jleme ©#mi|bff , l 

toon Sartenfee pw ©ebrauc5?e fur 2c|fci unb 6#ilcr bcarbettet. 24 @gr. 
#fnb|Igc ber wiftW. Iiti|Ic|ff, M#tft|i# bargeflettt. 2Jitt 



20 $oIjf$mtten im £tft«- . 15 8gr. 



jregantes Pamengc(c$enl 

^^^^1 A . SKbum bcutfd^cr 2)i*tungen fir bit fctttb bcr 

VHUVUH^ fftib nit @©lbf#iitt. l £|lr. 

2)tefc lefiwiiltnl •ilitf atte tl <ltilittfttiiiliii| f eitte «t«»t|I Itr f nl||« ill iif. 
tiifei IMitlei iettfUtt »#tl»i # If til cleginteft Samengef(S}en! ieffiitfi §■ tii|»ff|lett. 



Druck von Juliu* KiiakUardt in Leipzig . 



